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INLEIDING 



pe wonderbare werken onzer Vlaamsche Primitieven 
den terec ht beschouwd als het kostelijkste sieraad 
dat ooit in de luisterrijke kroon der Westersche bescha- 
inq gedreven werd, en meesters als een Jan Van Eyck, 
een Rogier Van der Weyden, een Hans fvïernling of een 
Huqo Van der Goes worden geestdriftig als de grootste 
onder de groote schilders aller tijden geroemd en ge- 

* ?r Wanneer men echter de handboeken, aan de Vlaam- 
sche kunstgeschiedenis gewijd» wil raadplegen over den 
oorsprong dezer glorierijke schilderschool, krijgt men 
steeds een weinig bevredigend antwoord, want voor de 
meeste kunsthistorici verdient onze nationale kunst 
slechts aandacht dan van het bloeitijdperk der XV B 
eeuw af. 

Wat er aan het jaar 1400 voorafgaat blijkt hen slechts 
van gering en minderwaardig belang en liefst zouden ze 
willen wijzen op iets als een gvneratto stti genens. Wel 
vernoemen ze de namen van een Jan Ma el wel, van een 
Jacob Coene, van een Melchior Broederlam of van de 
gebroeders van Limburg, maar hun werk zou zoo weinig 
Vlaamsen zijn. beweren ze, zoo weinig oorspronkelijk, 
dat het moeilijk invloed zou hebben uitgeoefend op het 
verder verloop der Vlaamsche schilderkunst, 

« Deze kunstenaars, beweert b. v. Dr, J. Lavalleye, 
nemen allen deel aan de groote kosmopolitische stroo- 
mingen gevormd uit aandeelen geleverd door Italiaan- 
sche, Rijnlandsche, Vlaamsche en Fransche krach- 
ten. » ( 1 ) 



(1) «Geschiedenis van de Vlaamsche Kunst», Uitg. «De Sik- 
kel », Antwerpen, blz. 165, 



Het Vlaamsch, of liever, het Nederlanclsch aandeel in 
de vorming van dezen cosmopolitischen stijl is, helaas, 
tot hiertoe nooit omschreven geweest, Integendeel... en 
zoo kunnen wij het boek van Louis Maeterlinck, « Une 
Ecole Pcéeyckienne de Peinture » ( 1 ) aanhalen, waarin 
deze Gentsche kunsthistoricus tracht te bewijzen dat 
heel de Vlaamsche Schilderkunst uit de Fransche kunst- 
stroomingen van dien tijd stamt (2), Al wat Vlaanderen 
in de XIV e eeuw aan kunst heeft gepresteerd, is volgens 
hem tributair van de Fransche traditie, en hoogstens kan 
hij een « esthétique franco^flamande » in Vlaanderen 
aannemen. Al wat hoofsch is en stijlvol, is Fransch en 
al wat minderwaardig is, is Vlaamsch... 

Fierens-Gevaert, in zijn lijvig « Histoite de la Peintuve 
Flamande des origines a la fin du XV e siècle » (3), van 
zijn kant, zegt dat de gebroeders Van Eyck voorloopers 
gehad hebben, maar, schrijft hij : « Pendant la plus 
grande pattie du XIV 6 siècle, V art flamand, malgté tout, 
resta dans la plupart de ses formes, un reflet de l'inspi-* 
ration francaise, » Verder, zal hij echter toch in het- 
zelfde werk erkennen : « Nous pensons que cette sou- 
mission doit être réduite a l'identité de certaines de nos 
tendances avec celles de nos voisins. » En elders nog : 
« Ce nest point pavee que nos artistes émigrent en masse 
vers la Fvance quils évoluent ; nous inclinons a croire 
quils se forment complètement dans des ateliers locaux, 
ne partant quayant atteint la pteine maitrise, » 



(1) Uitg. G. Van Oest, Brussel^Parijs. 1925. 

(2) De Duitsche kunstgeleerde Dr, Martin Conrad houdt er een 
andere meening op na, want voor hem dient de oorsprong der 
Vlaamsche kunst in Duitschland gevonden te worden — het daghet 
in het Oosten — ■ zooals hij het heeft willen bewijzen in menig 
schrift, o.a. in zijn bijdrage tot de « Deutsch-Niederlandische Sym- 
phonie ». , , I cigSiU 

(3) Uitg. G. Van Oest, Brussel-Parijs, 1927. 
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Ver van ons de gedachte te beweren dat de Vlaamsch 
stit Eyckiaansche kunst totaal oorspronkelijk is, maar 
V °] 1 waarom werden dan van in de XII 0 eeuw af onze 
Hmstenaars overal zoozeer gegeerd ? Was het niet om 
mine vaardigheid? Overal waar ze gewerkt hebben 
? qerust van vruchtbare wisselwerkingen gesproken 
worden terwijl toch niet kan nagelaten worden den 
klemtoon te leggen op het feit dat, telkens wanneer 
Vlaamsche kunstenaars ergens ontboden werden, er de 
kunsten onmiddellijk begonnen te bloeien, om in een kort 
tijdsbestek tot een waar hoogtepunt te komen. Is het 
louter toeval ? We gelooven van niet en meenen gerust 
te mogen beweren dat de Vlaamsche geest overal be- 
vruchtend heeft gewerkt. 

Het zij ons dan ook geoorloofd hierbij een lang citaat 
te ontleenen aan een studie van Dr. Juliane G abriels, 
waarin deze op veel kunstgebieden baanbrekende ge- 
leerde het volgende schrijft ; « Aan het Hof van Dijon 
namelijk* heerscht niet Filips de Stoute, maar zijn gade, 
Mavgareta van Vlaanderen, waarvan Commines beweert 
dat % Madame de Bourgogne est tres hautaine et assez 
méchante Deze prinses, aan de pracht en praal van 
Vlaanderen gewoon, vond allicht de hofhouding van 
haar gemaal verachterd en provinciaal. Ze aarzelde dan 
ook niet een heelen staf kunstenaars van haar land naar 
het Hof van Dijon te roepen ; van Marvel tot Claus de 
Werve over Sluter, over De Baerze en Broederlam en 
tal van anderen. Deze kwamen in Boergondië, NIET 
OM TE NEMEN, doch om te geven, om er de kunst 
van Vlaanderen in te voeren,» (1) 

Om tot de vroeggeschiedenis der Nederlandsche schil- 
derkunst terug te komen, moet men zeggen dat ze totaal 



(1) Dr. Juliane Gabriels : « A. E. Brinckmanns Geist der Na- 
tionen», in «Nieuw Vlaanderen», Januari-Februari 1940. 
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verwaarloosd en miskend is ? Zeker niet ! Reeds een 
zestigtal jaar geleden werd een tot hiertoe niet over- 
troffen standaardwerk, van de hand van den Rijselschen 
archivaris kanunnik Dehaisnes (1), aan dit kostbaar 
onderwerp gewijd. In dit lijvig werk vindt men een vol- 
ledig overzicht van de kunstgeschiedenis in Vlaanderen, 
Artesië en Henegouwen, van de bekeering af tot circa 
het jaar 1400, opgemaakt zoowel uit de geschreven 
bronnen als uit de tot in de XIX 9 eeuw bewaarde kunst- 
werken. Enkele details van dit werk zijn sedertdien door 
de jongste verworvenheden der Vlaamsche kunstgeschie- 
denis aangevuld geweest of verbeterd, maar in zijn ge- 
heel blijft het een vertrouwbare bron van inlichtingen 
en gegevens. 

Voor hetgeen een onderdeel van de Vlaamsche schil- 
derkunst betreft, namelijk de monumentale schilderkunst, 
heeft de heer Camille Tulpinck insgelijks zeer verdiens- 
telijk werk geleverd door het schilderen van een groot 
aantal aquarelopnamen, die zoo getrouw mogelijk al de 
in ons land bewaarde muurschilderingen van de XII 8 
eeuw af tot, en inbegrepen, de XVIII 6 eeuw weergeven. 
Aangaande de kunst van de XII e , XIII 6 en XIV e eeuw, 
heeft hij zoodoende een waarlijk niet te versmaden do- 
cumentatie verzameld, waaruit onze nationale kunstge- 
schiedenis heel wat te leeren heeft. (2) 



( 1 ) « Histoire de 1'Art dans la Flandre, 1'Artois et le Hainaut 
avant le XV e siècle». Edit L. Quarré, Lille, 1886. Men raadplege 
ook « Les Commencements de 1'ancienne Ecole flamande de peh> 
ture antérieurement aux Van Eyck »> van A. Wauters, 1883. 

(2) Camille Tulpinck: «Etude sur la peinture murale en Bel- 
gique », Brussel, 1900, en van dezelfde hand : « La peinture déco- 
rative religieuse et civile en Belgique aux siècles passés », Edit. 
Vromant, Brussel (zonder datum). H. Rousseau : « Catalogue des 
Relevés exécutés par M. C. Tulpinck de peintures murales ancien- 
nes décorant divers monuments de Belgique», Brussel, 1926. 

De oorspronkelijke opnamen worden in de documentaire verza- 
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Als verder studiemateriaal kunnen wij nog vermelden, 
buiten photos en diverse opnamen van thans verdwenen 
muurschilderingen, een heele reeks korte monographieën 
en nota's, in tijdschriften en wetenschappelijke jaarboe- 
ken verspreid. 

Qe oudste, tot op onze dagen bewaarde schilderwer- 
ken, klimmen echter niet verder op dan tot de XIT eeuw, 
zoodat wij» indien wij door benadering een idee willen 
hebben van de vroegste prestaties onzer nationale schil- 
derkunst, beroep zullen moeten doen op de aanverwante 
kunsten, en vooral op de miniatuurkunst, waarvan de 
oudste specimina uit de VIP eeuw dag teekenen, We 
zullen ons echter zooveel mogelijk uitsluitend op de 
zuivere schilderwerken steunen* om slechts bij uitzon- 
dering bij de andere kunsten aan te leunen. 

De geschreven bronnen zullen ons hierbij natuurlijk 
de dankbaarste ophelderingen brengen om ons toe te 
laten in korte trekken deze geschiedenis der vroeg~Ne- 
derlandsche schilderkunst te schetsen. 



melingen van het Museaum van het Jubelpark, te Brussel, bewaard, 
waar we ze voor deze studie ter inzage gekregen hebben. 
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HET DOMEIN DER « VLAAMSCHE » KUNST 



Alvorens verder te gaan, wenschen wij echter nog het 
begrip « Vlaamsen » te omschrijven, zooals wij het steeds 
in dit betoog zullen gebruiken. 

Indien « Vlaamsch » voor het oogenblik alleen nog 
betrekking heeft tot het gedeelte van het huidige België 
ten Noorden van de taalgrens, dient dit woord in onze 
nationale kunstgeschiedenis teruggebracht te worden tot 
de kunstproductie van het geheele complex der vroegere 
Nederlanden, zooals het op de oude kaarten der XVII 
Provincies geteekend staat. 

Voor de allereerste jaren na de landverhuizingen der 
Germaansche stammen, moet deze verzamelnaam zelfs 
over heel het delta-gebied van de Somme tot aan den 
NedeivRijn gezien worden. Trouwens, gedurende de 
Middeleeuwen en de Renaissance, tot op den vooravond 
der moderne tijden, bleef het begrip « Vlaamsch » voor 
gansch de beschaafde wereld synoniem van « Neder- 
landsen », om het geheel der XVII Provincies te kwali- 
ficeeren. Zoo is het b> v + dat de Valencijner, dus de 
Henegouwer, Antoine Watteau zich nog in de XVIII 6 
eeuw te Parijs als « peintre flamand » zal doen gelden. 

« Vlaamsch » zal in dit werk dus gemakshalve ge- 
bruikt worden « pars pro toto », zooals het algemeen 
gebruikelijk was in de vervlogen eeuwen. We zullen dan 
ook zonder aarzelen van kunstenaars uit het Romaansche 
Maasland of uit het Franschtalig Artesië als van ra- 
sechte « fiamminghi » getuigen, en dit de bewonderaars 
eener enggeestige en chauvinitische « art beige » of « art 
wallon » ten spijt. (1) We zullen dus niet het onmoge- 
lijke doen om den voorrang te geven aan deze of gene 



( 1 ) We kunnen dan ook onmogelijk het oordeel van Cyriel Ver- 
10 ' 



der XVII Provincies (ï) f en nog minder om te bewijzen 
dat de « Vlaamsche y> kunst onder den « Franschen » 
invloed staat van een Villard de Homiecourt herkoms- 
tig uit het Kanierijksche, of van den Valencijner André 
Beauneveu, vermits beiden immers «c fiamminghi » zijn, 
net zooals een Suger de Saint-Denis, die geboren werd 
te Sint-Omaars, in Zuïd-Vlaanderen. (2) 

Deze Vlaamsche herkomst van den vader der vroeg- 
gothiek brengt ons misschien den sleutel tot het hiertoe 

schaevc bijtreden wanneer hij schrijft over Rogier Van der Wey- 
den : « Zija bloed kan Vlaamsch zijn, al werd tüj In een Fransch- 
sprekende gouw geboren, maar zijn geest behoort zeker tot bet 
Zuiden, zij" verbeelding en zijn koud palet eveneens- De oud' 
Vlaamsche kunst kan hï\ niet vertegenwoordigen & t (Oud- Vlaamsche 
Meesters. Ui tg. Zeemeeuw, Brugge* 1942) 

(1) Men zal ons echter verontschuldigen onre studie bijna uit' 
sluitend beperkt te hebben tot de beschrijving van het aandeel der 
provincies die thans tot het Belgisch staatsverband behoor en P om 
slechts terloops van de prestaties der noord erlljke provincies, in 
Rijks-Nederland gelegen, te gewagen, De oorlogsons ta nd ighed en 
hebben ons echter belet ons onderzoek over de Oud-Nederlandsche 
kunst voldoende in deze gebieden door te zetten. 

(2) Het geval Suger de Saint-Denis is natuurlijk complexer dan 
men op eerste gezicht zou kunnen denken, want deze minister der 
koningen Lodewijk VI en VII kan terecht door de Franschen als 
hun «Père de la Patrie» opgeëischt worden. Was hij het niet die de 
politiek zijner meesters de richtinggevende stuwkracht bracht ? Op 
het gebied der kunst heeft Suger al de toen reeds in Frankrijk be- 
staande kunstvormen tot een nieuw geheel opgevoerd dat reeds al 
de kenmerken van de latere Fransche kunsttradities in zich omvat 
(vgl. Brinckmann, « Geist der Nationen»). Hierbij mag insgelijks 
niet vergeten worden dat het middeleeuwsche Frankrijk nog niet het 
bolwerk der « Culture Latine » was, dat het pas na de Renaissance 
geworden is. In de XII C eeuw was geheel Frankrijk, en vooral het 
gedeelte benoorden de Loire dóór en dóór Germaansch. De Ro- 
maansche ornamententaai van Moissac en Souillac, b.v., is ze niet 
te verklaren door een directe herinnering aan het oeroude Ger- 
maansch bandvlechtwerk, zooals Prof. Brinckmann het terecht doet 
opmerken ? Een Germaansche geschiedenis van Frankrijk — 'het 
rijk der Franken — moet nog geschreven worden. 
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onopgelost probleem der medewerking van zooveel « Lo- 
taringische » kunstenaars aan den bouw der Abdij van 
St-Denis, bij Parijs» Suger moet hierbij slechts beroep 
gedaan hebben op landgenooten, waarvan de vakkenis 
reeds overal geroemd was. Met een zekere fierheid kun- 
nen wij dan ook terugblikken op het aandeel der « fiam- 
minghi » in de geboorte van den gothischen stijL Zoowel 
historiographisch als stijlcritisch zou natuurlijk een 
nauwkeurig onderzoek dienen ingesteld te worden naar 
al hetgeen de eerste schreden van den gothischen stijl 
aan de Vlaamsche geaardheid dezer kunstenaars ver- 
schuldigd zijn. 

Maar laat ons tot het eigenlijk onderwerp van dit 
betoog teruggaan, om dit hoogstwenschelijk onderzoek 
aan meer gespecialiseerde navorschers over te laten. 
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DE VROEGSTE EEUWEN 



Het Romeinsch keizerrijk was nog niet heelemaal be- 
sweken onder de harde mokerslagen der jonge Ger- 
maansche volkeren, toen reeds hier en daar de kunsten 
in den nieuwen bodem, en vooral in Gaüie, aan het 
bloeien gingen, want, zooals Brinckmann het doen op- 
merken heeft, deze Geonaansche volkeren, indien ze 
weinig op cultureel gebied meebrachten, waren uiterst 
€ kulturfahig s> en traden op Mé echte catalysators, die 
aan het bezwijkende Avondland nieuwe levenskrachten 
brachten. 

Het was echter nog niet de Lente der Karolingische 
wedergeboorte, maar toch zien we reeds over heel het 
Westen als een laatsten gloed van de antieke beschaving 
die zich komt weerkaatsen in de autochtone kunstge- 
wrochten der nieuwe heerschers. . . 

Terwijl Byzantium verder de traditie der klassieke 
cultuur, alhoewel in de nieuwe banden eener Christelijk- 
Oostersche levensbeschouwing geklonken, in eere houdt, 
gaan Byzantijnsche kunstenaars en ambachtslieden hun 
diensten aan de hoven der jonge barbaarsche koningen 
aanbieden. Zoo is het dat wij b. v. uit de oorkonden 
vernemen dat Attila, de koning der Hunnen, zijn beeld 
heeft laten schilderen op een der muren van zijn paleis 
te Milaan. In Italië nog liet de koningin Theodolinda 
haar paleis bij Monza met schilderwerk versieren, ter- 
wijl de pauzen Jan III (559-573), Pelagus II (578-590) 
en Honorius I (625-638) insgelijks de fresco's der cata- 
comben, onder hun toezicht, door ons onbekend gebleven 
kunstenaars, lieten herstellen* 

In de VI e eeuw hooren wij verder de Heilige Ferceol 
zijn miniaturisten roemen, terwijl de bisschop van Li- 
moges, Ruricius, een heelen staf schilders onderhoudt en 
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Gregoire van Tours de fresco's der aldaar gelegen basi- 
liek van den H, Perpetuüs, door een brand gehavend, 
laat herschilderen. 

In het verre Westen, in Ierland, ontstaat op dit oogen- 
blik het eerste homogeen en louter autochtoon cultuur- 
centrum der jonge christenheid. De kunsten en de lette- 
ren kenden er een grooten bloei, waarvan thans nog 
talrijke kostbare handschriften kunnen getuigen. Heilige 
kloosterlingen kwamen van uit Ierland onze heidensche 
gewesten bekeeren en maakten onze voorouders deel- 
achtig aan de weelde eener diepe, gezonde en jeugdige 
geloofsbelijdenis. Deze zendelingen leerden hen insge- 
lijks de gewrochten eener nieuwe kunst waardeeren, 
namelijk de miniatuurschilderkunst. 

De invloed van deze Iersche kunst is onmiddellijk 
merkbaar op de eerste boekverluchtingen in ons land 
uitgevoerd in de kloosters, die toen, als bij mirakel, met 
tientallen uit den grond oprezen. 

De Maaslandsche en Scaldiaansche abdijen vooral, 
maakten zich van in den beginne op dit nieuwe gebied 
der kunst bizonder verdienstelijk, ook kan men voor dit 
tijdperk naar een Bertiniaansche en een Stabloosche 
School der miniatuurkunst verwijzen waarvan de Bijbel 
van Stablo (Britt. Museum. Add. 28106) het meester- 
stuk zou zijn. 

Onder de oudste handschriften op de Koninklijke 
Biblioteek te Brussel bewaard, zullen wij den Codex 
8558 vernoemen, die ons een kopie brengt van een Ro- 
meinsch kalender voor het jaar 354, die wellicht als 
Karolingisch dient beschouwd te worden, alsook een 
ander handschrift, een Evangeliarium ( Codex 462 ) 
waarin zich een miniatuur bevindt waarvan de Christus- 
figuur omringd door de vier Evangelisten, gerust met 
zekere wandschilderingen van Pompei' kan vergeleken 
worden, ons zoodoende bewijzend dat de klassieke herin- 
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neringen nog heel lang bij onze kunstenaars hebben na- 
bewerkt. 

Onder de sierkunsten uit hetzelfde tijdperk bewaard, 
bezitten wij thans nog enkele kostbare weefsels, o* a, een 
zijden damastfragment, uit Maastricht, dat Castor en 
pollux voorstelt, uitbeelding dus die ons nogmaals naar 
het Oude Rome terugvoert. De damast fragmenten uit 
Munsterbilzen, met vierspan, en uit Maaseik, waarop ko- 
n jng David prijkt, toonen ons insgelijks de groote kunde 
door de Karolingische vaklui aan den dag gelegd. 

De vraag dient echter gesteld te worden, of deze wer- 
ken op onzen bodem ontstaan zijn ? Zijn het niet eerder 
importartikels, zooals talrijke kunstwerken die aan onze 
Karolingische vorsten uit verre landen ten geschenke 
werden gebracht, vooral uit het luisterrijke Oosten? Der- 
gelijke vraag moet insgelijks gesteld worden betreffende 
de werken die door de traditie aan de gezusters Herlin- 
dis en Relindis, uit Maaseik, toegeschreven worden. De 
jongste beweringen der kunstgeleerden verwijzen inder- 
daad naar het buitenland, om de oude overleveringen 
tot een mooie legende te reduceeren. En hier wordt 
dan gewag gemaakt van den Ierschen oorsprong dezer 
werken. . . 

Naar alle waarschijnlijkheid blijken inderdaad weinige 
Karolingische handschriften in de Nederlanden te zijn 
ontstaan, alhoewel enkele toch herkomstig zijn uit de 
groote Vlaamsche abdijen die toen reeds floreerden, 
vooral in Zuid- Vlaanderen. 

Zooals Max Rooses het heeft doen opmerken (1) 
toonen ons de vroegste miniaturen, tot en met de IX 6 
eeuw inbegrepen, alléén de Evangelisten die God den 
Vader omringen, gezeten in de glorie zijner goddelijke 
majesteit. Het is dan slechts van de X e eeuw af dat de 



(1) « Flandre », Ed. Hachette, Parijs. 
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iconcxjraphie zich verrijkt met de uitbeelding van andere 
tooneelen, zoowel aan den Bijbel als aan het dagelijksche 
leven ontleend. Maar het ligt niet in onze bedoeling een 
schets te schrijven van den ontwikkelingsgang der minia- 
tuurkunst, laat ons dan ook de getuigenis dezer klein- 
kunst opgeven om verder beroep te doen op de geschre- 
ven bronnen die ons nader zullen inlichten over de evo- 
lutie der schilderkunst, en vooral der monumentale schil- 
derkunst op het einde van de VIII 6 eeuw. 

Zoo is het, dat wij uit de verordeningen van het Con- 
cilie van Nicea, gehouden in het jaar 769, kunnen op- 
maken dat de geschilderde uitbeeldingen van Christus, 
de Moeder Gods en de heiligen toen reeds zeer talrijk 
moesten zijn, vermits er in bedoelde verordeningen heftig 
gereageerd werd tegen diegenen die zouden weigeren 
deze uitbeeldingen te vereeren. 

Het Concilie van Franckfurt, van 794, verwierp echter 
deze verordeningen, terwijl Karei de Groote zich gedu- 
rende de eerste jaren van zijn regeering radicaal tegen 
het schilderen van heiligenfiguren op de kerkwanden 
verzette. 

Achteraf echter, is hij nochtans opgetreden als een 
der geestdriftigste voorstaanders van kerkversiering bij 
middel van schilderwerk. 

In de « Carmina » van Ermoldi Nigelli, of Ermoldus 
den Zwarte (1) kunnen wij dan ook een uitvoerige be- 
schrijving lezen van al hetgeen door de beste schilders 
van Karei den Groote op de muren van zijn keizerlijke 
villa te Ingelheim werd geschilderd : in de kerk had men, 
links, tafereelen ontleend aan het Oude Verbond en, 
rechts, waren het tooneelen uit het Nieuwe. In de zalen 
die aan de leeken voorbehouden waren, stonden de roem- 



(1) Uitgegeven door Ed. Pertz, « Monumenta Germanice Histo- 
rica», boekdeel II, blz. 515. 
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H kste heldendaden van antieke grootheden, zooals Cyr 
h Romuius, Annibal, Alexander en Caesar uitgebeeld, 
alsook de grootste feiten uit het leven van de onmid- 
dellijke voorgangers van Carolus Magnus, Karei Martel, 
ziin vader Pipijn en van hemzelf. 

Verschillende kunstenaars moeten aan dit grootsch 
ensemble hun medewerking hebben verleend ; waar- 
schijnlek waren ze echter allen uit Italië herkomstig. 
Hun kunst stond in a]ie geval geheel in de traditie van 
Bvzantium en kan trouwens genist worden geplaatst 
naast hetgeen in dezelfde jaren in de Aya Sophia van 
Constan tin opel of in de basiliek van Ravenna vervaar- 
digd werd, en waarvan ons tot op heden mooie specimina 
bewaard zijn. Van de oude pracht van Ingelheim is ons, 
helaas, niets overgebleven.,. 

In de Munsterkerk te Aken, die tevens als Paltskapel 
moest dienst doen, en waarvan Odo van Metz als bouw- 
meester genoemd wordt, zijn er nog enkele overblijfsels 
van Karolingische mozaïekkunst bewaard ; maar de her- 
stellingswerken van 1881 hebben ze echter tot zoover 
% gerestaureerd dat men thans nog hoogstens neo- 
byzantijnsche kunst in deze overblijfsels kan herkennen ! 

In de eerstvolgende eeuwen, onder de Uttoniaansche 
dynastie zijn insgelijks talrijke werken ontstaan, waar- 
van er thans nog een zeker aantal in hun oude pracht 
staan te prijken te Reichenau en te Hildesheim. 

De bisschop van Kamerijk Halitgarius (817-831 ), ver- 
nemen we insgelijks uit geschreven bronnen, was één 
der grootste voorstanders der kerkelijke kunst, en hij 
bewees dit door het in dienst nemen van een schilder 
met name Modalulfius, die in zijn tijd een groote ver- 
maardheid verworven had. Buiten zijn werkzaamheden 
te Kamerijk zelf, werd Modalulfius insgelijks te Fonte- 
nelles, bij Rouen, ontboden, om er grootscheepsche 
muurschilderingen uit te voeren voor rekening van den 
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abt Ansegisius, die van 823 tot 833 beheerder was der 
abdijen van Luxeuil, van Fontenelles-Saint Wandrille en 
van Saint Germer de Flay-en Beauvaisis. Te Fontenel- 
les, dus, moest Modalulfius het groote slaapvertrek der 
monniken beschilderen, alsmede den refter. Dezelfde abt 
Anseginius liet insgelijks de basiliek der Heilige-Drie- 
vuldigheid van de abdij van Flay-en-Beauvaisis met 
allerlei schilderwerk versieren. 

Een eeuw later deed Folcunus, die abt was der abdij 
van Lobbes, van 965 tot 990, het ciborium van het hoog- 
altaar der abdijkerk, alsook het houten gewelf met schil- 
derwerk opluisteren. In het jaar 1094 liet de abt Ful~ 
dardus derzelfde abdij de kerk beschilderen door tus- 
schenkomst van een zekeren Bernardus. 

Door de oorkonden vernemen wij verder dat Jan van 
leper, die abt was der abdij van Saint Bertin van 1081 
tot 1095, er allerlei versieringen deed aanbrengen, o. a. 
schilderwerk in de Heilige-MaagdkapeL 

In de elfde eeuw is een Italiaansche meester, met name 
Jan, te Aken werkzaam, terwijl te Sint-Truiden, de abt 
Adelardus II zelf een uitstekende schilder en beeldhou- 
wer was. 

De Heer Tulpinck weet ons insgelijks te vertellen 
dat keizer Otto III het talent van meester Jan gebruikt 
heeft voor de versiering van het koor der abdijkerk 
van Saint-Jacques, te Luik. Volgens dezelfde bron, zou 
meester Jan een geestelijke geweest zijn die het tot de 
bisschoppelijke waardigheid zou gebracht hebben. Ver- 
der weet de Heer Tulpinck nog te vertellen dat de ko- 
ning der Boergondiërs, Goudebaldus, met eigen handen 
de muren en de gewelven van kerken en bedehuizen 
beschilderde* 

Een monnik der Sint Laurentiusabdij, te Luik, Waze- 
lin geheeten, was een uitstekend schilder, waarvan de 
allegorieën in verband met het Oude en het Nieuwe 
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Verbond wijd en zijd beroemd waren, 

Overal, van in de VIII" eeuw af, werd de muurschil- 
derkunst Hi et de grootste geestdrift beoefend, ook kan 
men best begrijpen dat er toen reeds fel bezochte schil- 
derscholen opgerezen waren, waar men niet alleen de 
leerlingen in de monumentale plastiek onderwees, vol- 
ei en s de formules bewaard in oude handschriften, zooals 
de Schedula di versarum artium toegeschreven aan 
den monnik Theophilus, maar waar men ook de minia- 
tuurkunst en allerlei toegepaste kunsten in eere hield. 

Zooals reeds gezegd» was de invloed van Byzantium 
steeds overwegend : de kunst bleef hiëratisch koud en 
bijna levensloos* Dé schilders beelden in feite geen le- 
vende wezens uit, maar symbolen en allegorieën, abstract 
van geest en van opvatting, die niets gemeens hadden 
niet de werkelijkheid, en tot laat in de middeleeuwen, 
ja, tot ver in de XIII 6 eeuw, zal de kunst maar heel 
moeilijk aan het hiëratisme der karolo-byzantijnsche 
esthetica ontsnappen. (1) 

Om deze bewering te staven, beschikken we, helaas, in 
onze gewesten over geen enkel schilderwerk dat verder 
dan tot de XII e eeuw opklimt, terwijl men in Frankrijk, 
b. v. kan terugwijzen op werken die reeds in de IX e 
eeuw ontstaan zijn, namelijk de muurschilderingen in de 
krocht van Saint Germain, te Auxerre. Frankrijk kan 
zich trouwens roemen op een groot aantal prachtig be- 
waarde romaansche muurschilderingen uit de XI e en 
XII e eeuw, terwijl het Rijnland insgelijks op grootsche 



(1) Indien we de heeren Emile Male (« L'art religieux du XII e 
s. en France») en Jean Ebersolt («Oriënt et Occident », deel I) 
mogen gelooven, zouden Mozarabische, Syrische, ja zelfs Sassani- 
dische invloeden in de vroeg-christelijke westelijke kunst te bespeu- 
ren zijn, terwijl een geleerde, zooals Strzygowski niet aarzelt naar 
nog verdere invloeden te verwijzen. 



19 



getuigenissen van romaansche kunst mag bogen. (1) 

In de muurschilderkunst uit dien tijd, zooals trouwens 
alle handboeken der kunstgeschiedenis het doen opmer- 
ken, kunnen twee stroomingen onderscheiden worden : 
de eerste wordt uitsluitend door Byzantium beïnvloed. 
Ze gebruikt glimmende kleuren op donkeren of licht- 
blauwen grond, met hiëratische figuren, zooals te Berzé- 
la-Ville en te Reichenau, o. a. De tweede richting heeft 
matte kleuren en vertoont al de eigenheden van een 
primitieve kunst, voorbeelden zijn o, a. Saint-Savin en 
Schwarzrheindorf. 



(1) Voor de Fransche romaansche schilderkunst verwijzen wij 
naar het standaardwerk van Henri Focillon : « Peintures romanes 
des Eglises de France », 1938, Voor het Rijnland naar Clemen : 
<r Romanische Monumentalmalerei in den Rheinlanden », 1916. 
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D E MONUMENTALE SCHILDERKUNST 



Als oudste tot hiertoe in ons land bewaarde fragmen- 
van monumentale schilderkunst, zijn wellicht de vier 
tcn ' e heiligenfiguren te rekenen, aangebracht in den 
r eed tem uur of dagkant van drie vensters van den refter 
der Sint Baafsabdij. te Gent 

De geschreven bronnen hebben ons de beginletter van 
len naam van den schilder dezer heiligen bewaard, na- 
l elijk de letter # G Deze meester G. werd door den 
l \t Everdeus (1139-1206) ontboden om schilderwerk in 
zijn abdij te komen verrichten. Tot onze spijt zijn echter 
slechts deze heiligenfiguren voor ons bewaard gebleven. 
Het zijn vier groote figuren van 2,70 m. hoog, die jam- 
mer genoeg stilaan verweren. Ze stellen de HH. Ma- 
charitis, Amandus, Bricius en Grafahilda, moeder van 
den voorgaande*, voor, elk met een lichtkrans om het 
hoofd. 

Wanneer men deze figuren met aandacht bekijkt, 
moet men onmiddellijk vaststellen dat de factuur hunner 
gelaatstrekken heel ver staat boven het abstracte der by- 
zantijnsche en Fransch-romaansche heiligen, ja zelfs van 
de nochtans reeds zoo levendige figuren van Saint Savin. 
Het zijn reeds sterk geïndividualiseerde figuren, niet- 
tegenstaande hun stijve en nog ietwat conventioneele 
houding. Men bemerke ook het rijke gewaad, vol paar- 
len en edelgesteente, van den H. Amandus, waarvan de 
pracht reeds als een praefiguratie is van het onvergete- 
lijke kleed van den Troonenden God op het veelluik 
van Van Eyck. ( 1 ) 

(1) Deze muurschilderingen werden onlangs door den Heer Ed. 
Bontinck aan een microchemische analyse onderworpen, waarvan 
het resultaat in de Mededeelingen van de Koninklijke Vlaamsche 
Academie voor Wetenschap, Letteren en Schoone Kunsten gepu- 
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In verband met dit laat~XII e eeuwsch werk, kunnen 
wij niet nalaten te vermelden dat men in het begin van 
het jaar 1941, in de kerk te Amloo, op het grondgebied 
van Rijks-Nederland, zeer mooie fresco's uit het midden 
van de XII e eeuw aan het licht heeft gebracht. Eén dezer 
schilderingen, in roode, bruine en groene kleuren ge- 
houden, stelt een geboorte Christi voor. Tot onze spijt 
hebben we echter tot hiertoe geen reproductie dezer 
schilderingen kunnen bekomen, om ze verder te beoor- 
deelen, maar ze zullen wellicht de nauwste verwant- 
schap vertoonen met de talrijke andere overblijfsels van 
romaansche muurschilderingen in de oude kerken van 
Hollandsen Limburg bewaard, die ons bewijzen dat 
Noord^Nederland, zoowel als Zuid-Nederland of de 
Rijnstreek, aan den algemeenen opbloei der monumentale 
romaansche schilderkunst heeft deelgenomen. 

In de kapel van het thans verdwenen kasteel der gra- 
ven van Henegouwen, te Bergen, werden insgelijks en- 
kele overblijfselen van muurschilderingen teruggevonden, 
door de kunsthistorici gedagteekend uit de XII e eeuw, 
namelijk een fries over drie paneelen verdeeld : rechts, 
een heilige, met een palmtak in de hand (op zijn kleed 
staat te lezen : « Tartara lugentes sttge... ») ; in het mid- 
den, verschillende monsters en een lam (bijna totaal 
verdwenen), boven het lam leest men : « Agnus XP... ». 
alsook enkele onleesbare teekens ; links, Christus en 
twee biddende figuren. 

Een tweede fresco, in een gecintreerd paneel gevat, 
toont ons een deur, waarboven een witte duif. Rechts, 
een ouderling naar een personnage gekeerd, waarvan nog 
alleen de rechterarm overblijft. Links, een man en naast 

bliceerd werd (jaargang 1940, Nr 13 van de Klasse der Weten- 
schappen). Volgens den Heer Bontinck, zouden we hier niet met 
de fresco-techniek te doen hebben, maar wel met een soort lijmverf, 
waarvan het bindmiddel waarschijnlijk de caseïne zou zijn. 
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n tweede, in een witten mantel gehuld, die een 
ticm wdshoorn in de linkerhand houdt, in de andere 
° VC1 oenseeL waarmede hij groene teekens schildert op 
l cn ^ oor hooVd van den eersten ; hijzelf heeft twee insge- 
\*t dergelijke teekens op het voorhoofd (1), achter 
t! bevindt zich een hond (of een ander dier) en een 
fTr Het geheel is onbeholpen alhoewel het gerust 

/de beste Fransche schilderingen uit dien tijd kan 
naast s* 
*>nlaatst worden. 
In' de romaansche kerk van Hastière-par-dela, in het 
N imsche. bevinden zich ook nog enkele zwikken uit de 
VIP eeuw! van zeer minderwaardig belang echter. Men 
nderscheidt er een Sint Jan, een engel, alsook enkele 
bijna totaal uitgewiste figuren in. 

Wat de XIII 0 eeuw betreft, is ons land reeds heel 
wat rijker aan muurschilderingen : men vindt er namelijk 
irt Oost- en WestWlaanderen, alsook in Brabant, in 
Wallonië en in Limburg, 

Uit het eerste kwart van de eeuw dag teekenen waar- 
schijnlijk de muurschilderingen die in de kathedraal van 
Doornik bewaard zijn en waarvan men de bestelling aan 
de gravin Margaretha van Constantinopel toegeschreven 
heeft. Ze stellen de verschillende gebeurtenissen uit het 
leven van de Heilige Margaretha in zeven boven elkaar 
geplaatste zones voor. 

De kunstenaar, aan de oude overleveringen getrouw, 
doet zijn figuren op een blauwen achtergrond uitkomen. 
Ze zijn allen op een lijn geplaatst, zonder de minste 
verdeeling over een perspectief plan. De begane grond 



(1) Deze teekens zijn waarschijnlijk te identificeeren met het 
Grieksch letterteeken tau door den Propheet op het voorhoofd der 
Wijzen geschilderd (men vergelijke met een reliëf van het z.g. 
Kruis van Saint-Bertin, in het museum van Sint Omaars. Cf. Emile 
Male, opus. cit. 
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wordt voorgesteld door de zwarte lijn van de omlijsting, 
Er is hier in feite niet het minste sprake van werkelijk- 
heidsbenadering, maar wel van wat men thans decora- 
tieve betrachtingen zou noemen, en vooral van zin voor 
het monumentale vlak. In feite zijn het werken die zich 
in weinig of niets van de andere romaansche schilderin- 
gen uit dien tijd onderscheiden. 

Hetzelfde kan gezegd worden van een ander fresco, 
het Hemelsche Jerusalem, insgelijks in de Doorniksche 
kathedraal bewaard. Hier ook hebben wij een achter- 
grond van lapis-lazuli, terwijl de heele compositie over 
twee tooneelen verdeeld, van elkaar gescheiden door een 
boog en een wolk, waarop het Hemelsche Jerusalem rust, 
waarvan men de kanteelen, de torens en de verschillende 
monumenten in de verte ontwaart. De aartsengelen 
Michaël en Gabriel bevinden zich in het midden, ze zijn 
rijkelijk getooid met een wijdsch kleed en met een ska- 
pulier die tot aan de lende reikt. In de ééne hand houden 
ze een vaandel en in de andere, de ééne de zon en de 
andere de maan. Achter hen zien we een koor van 
engelen. 

Het onderste tooneel, helaas zeer sterk gehavend, 
toont ons een rechtstaanden heilige en een anderen die 
geknield is ; verder nog een Christus en een zittenden 
heilige met een philacter in de handen. 

In de documenten Tulpinck vinden we verder nog de 
opname van enkele fragmenten onder de nummers 214 
en 216 in den catalogus van den Heer Rousseau (1) 
genoteerd en aldus beschreven : « 214. - Banden : a) een 
heilige in een mantel gehuld waarop, links van zijn borst 
een groot kruis ; boven, hetzelfde onderwerp van rechts 
naar links omgedraaid ; er onder, hoofd en gedeelte van 
een vrouwelijk buste met een pijl doorboord (de H. Ur- 



(1) Opus. cit. bh. 26. 
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?\ b) Boven, rechtstaande vrouwenfiguur (van het 
h ofd tot aan de knde uitgewist) : hooger, een gcdra- 
de figuur (hoofd en voeten verdwenen), een scepter 
? ee ^ e hand, m de andere een open boek tegen de borst 
in 216. - Arcaturen en mozaïeken: een boog en de 
]ft. van een tweeden, met lacetten en dnelobben ; in 
|L zwikken engelen met philacters, - Drie versierde 
Sin den. w 

' Deze Doorniksche fresco's waren in hevige» thans fel 
verbleekte kleuren gehouden en kunnen esthetisch als 
volgt omschreven worden — maar waarom op eigen 
vleugelen te vliegen, wanneer kanunnik Dehaisnes zeer 

uist noteert : « La majestê et la douceur, tels sont les 
caractères de ces fresques ; elles offrent un caractète 
tres différent des miniatuces de nos manuscrits et des 
sujets itnités de ïécole byzantine. II y a r dans la com- 
nosition et 1' expression, quelque chose qtii annonce t'act 
chrétien tel quallalt te comprendre Fra Angelico. et Vart 
plus natucaliste des maitres flamands de Vêcole primi~ 
twe ; le coloris et les teintes semblent faire présaget les 
mêmes tendances. * ( 1 ) 

Deze werken, alhoewel zeer verschillend van stijl, 
moeten in niets onderdoen voor de Clunysiaansche schil- 
derkunst, zooals deze op de wanden der kapel van het 
« Chateau des Moines te Berzé-la-Ville, b. v., in haar 
volle pracht kan bewonderd worden. 

Indien Frankrijk zich terecht roemen kan op de muur- 
schilderingen van de kerken van Saint-Savin, Mont- 
morillon, Saint-Jacques-des~Guérets, Vic, enz* en Italië 
op de meesterwerken van Giotto en zijn volgelingen, kan 
het vóór-eyekiaansche Vlaanderen fier gaan op een 
werk als het Laatste Avondmaal der Byloke te Gent. 



(1) Opus, cit. blz. 106-107, 
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Maar alvorens tot de beschrijving van dit vroeg XIV 0 
eeuwsch werk over te gaan, zullen we eerst nog gewa- 
gen, volgens de opnamen van den heer C, Tulpinck, 
van de volgende, zeer gehavende werken, die ons uit de 
XIII* eeuw in schamele dorpskerken overgebleven zijn : 

In de provincie Brabant, te Berg, in de kapel van Lelie, 
een apostelfiguur die zich af teekent op een andere figuur, 
bijna totaal uitgewist • en in de provincie Limburg, in de 
Sint-Annakerk, te Aldeneik, enkele hagiographische uit- 
beeldigen in sanguinekleuren, waaronder een aanbidding 
der H. Maagd. Te Sint-Truiden, dient in de Begijnhof- 
kerk één der oudste, indien niet de oudste iconographi- 
sche uitbeelding van het Heilig Aanschijn, « Vera Effi- 
gies & vernoemd te worden, waarover reeds heelwat ge- 
schreven werd. (1 ) 

In den catalogus der werken van den Heer Tulpinck, 
door den Heer Rousseau opgemaakt, staan verder ook 
nog als zijnde van de XIII 6 eeuw, enkele werken die 
stijlcritisch tot het volgend jaarhonderd toebehooren, 
namelijk de Verrijzenis Christi, uit de kapel der Volders 
te Gent, waarvan de « metselrieën » reeds ten volle de 
caraeteristiek hebben van de specifieke Vlaamsche meu- 
belen uit dien tijd. en de Boom Jesse uit de kapel der 
Leugemeete, insgelijks te Gent, alsmede de wonderbare 
wandschilderingen van het kasteel der Tempeliers, te 
NieuwpoorL die in den Wereldoorlog vernietigd wer- 
den» Deze fresco's toonden ons in specifiek gothisclie 
veellobbige omlijstingen, adelijke figuren en geleerden 
— ' enkele onder hen, waaronder een kind, hadden groote 
philacters in de handen *Hs waarvan men de identiteit 

(1) o,a. Kanunnik Macre in «Revue d'Histoini Ecdésiastique 
T. XXXII, pp. 208-209, en Kanunnik G, Baes in «Revue du Tou- 
ring C)ub* f 1 en 15 Mart 1940, pp. 35-38. Deze laatste auteur 
dagteekent dit werk rond de jaren 1250. 
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♦ f heeft kunnen ontdekken, wellicht zijn het hoftoonee- 
? _ zooals enkele gekroonde figuren het ons laten ver- 

oeden. maar dewelke ? De schilder dezer werken had 
n ^ gf ooien zin voor decoratieve verhoudingen en hij 
hezat reeds ten volle de kunst van componeer en en 

doneeren, die één der voornaamste constanten der 
Vlaamsche schilderkunst zal worden. 

Het is waarlijk jammer dat dit werk — zooals trou- 
wens zooveel andere, helaas — in de laatste decennia 
verloren gegaan is, en dit na de twee groote iconoclas- 
tische tornaden, uit de XVI* eeuw en het einde der 
XVIIK die meer dan de drie-vierden van ons geestelijk 
patrimonium ten onder gebracht hebben. 

Onder de werken die in den loop van verleden eeuw 
verloren gingen zullen wij eerst en vooral de fresco's 
vernoemen die het bedehuis der geschoeide carmeHeten, 
0 f Onze Lieve Vrouw Broeders te Gent versierden en 
die in het Jaar 1858 ontdekt werden, om bijna onmid- 
dellijk daarna verloren tc gaan, evenals andere schilde- 
ringen die door de Heeren Lacquet en H. Van Duyse 
in de zelfde kapel ontdekt werden en die in 1887 ver- 
dwenen. 

Het grootste verlies voor de kunst der XIV° eeuw 
echter is het vernietigen der belangrijke fresco's der 
« Leugemeete #j waarvan de architect Van Assche ons 
gelukkig genoeg zeer nauwkeurige opnamen behouden 
heeft (Museum van de Byloke ) . Eén dezer fresco's 
toonde ons, in een lange fries, de gewapende gilden, die 
ten strijde trokken- Naar alle waarschijnlijkheid zouden 
deze werken uit het eerste kwart der XIV° eeuw dag- 
teekenen, terwijl enkele details van andere werken die 
onder deze fries geplaatst zijn, namelijk de arabesk der 
lïjnteekeningen, aan de één eeuw oudere teekeningen van 
een Villard de Honnecourt herinneren, zooals de figuren 
der Drie Koningen. 
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De Verfransche Gentenaar Louis rVlaeterlinck zal uit 
deze verwantschap onmiddellijk tot een Franschen in- 
vloed concludeer en, zonder er een enkel oogenblik aan 
te denken dat de Valencijner Villard de Honnecourt, 
alhoewel geen Vlaming; dan toch een Nederlander was, 
terwijl heel zijn esthetische scholing onder het teeken 
van den Zuid-Vlaming Suger de Saint-Denis staat,. 

Laat ons nu den grooten refter der Byloke betreden, 
die, niettegenstaande al de verwoestingen waaronder hij 
te lijden had, als de Arenakapel onzer vóör-Eyckiaansch 
schilderkunst kan beschouwd worden. 

De belangstelling van den kunstminnaar wordt er on- 
middellijk geboeid door een indrukwekkend en wonder- 
mooi « Laatste Avondmaal », bekroond door een Chris- 
tus die de Moeder-Maagd zegent, terwijl in dezelfde 
zaal nog twee reusachtige heiligenfiguren, elk ongeveer 
3,50 m* hoog. te bewonderen zijn, namelijk Sint Jan den 
Dooper en den Heilige Christophorus. 

Al deze figuren teekenen zich af op een rooden achter- 
grond, de Zegenende Christus geïsoleerd echter door 
een viertobbige omlijsting. 

Deze laatste groep, sedert lange jaren gekend, terwijl 
het « Laatste Avondmaal s> pas in 1924 bij de restauratie- 
werken der Byloke ontdekt, werd reeds in 1840 door 
den Heer Auguste Van Lok eren beschreven als zijnde 
« te Chiïst donnant la bênêdictïon a la Comtesse Jeanne 
de Constantinople ou a la Dame Trune van Uijtenhove 
qtti fut la fondairice de l'abbaye sous les auspices de la 
Comtesse, » {!) De moderne iconographie, echter, heeft 
sedertdien ontegensprekelijk bewezen dat de vrou wen- 
figuur, naast Christus gezeten, wel degelijk de K 



(1) «Messager des Sciences Historiques », année 1840, blz. 234 
(met een gravuur van Ch. Onghena). 
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^Dit'giw* onderwerp (de omlijsting meet niet minder 
A 4 50 tf 1 ' Ó P J 11 *) ■ netl zooals de twee heiligen- 
f LQuren, doet nog zeer archaïsch aan» terwijl het « Laat- 
je Avondmaal » een prachtig voorbeeld kan geheeten 
worden van & vroeg- Renaissancekunst^ in onze gewesten, 
oodat de Heer Louis Maeterlinck, hoe paradoxaal het 
ook moge blijken onder zijn pen r vol enthoesiasme en 
Da tnotische fierheid tot de volgende conclusie komt : 
Jjjjjf/e est bien me a Gand, l'esthètique fvanco^belge de 
la célèbre tapisserie de fApocalupse d'Angers, dont tes 
jnodèles ftirent peints pat Jean Bandol, peintre du rof 
de France, Charles V t entte 1377 et 1390 En verder 
no g ; % La peiniuve murate dêcou verte k Gand reprêsente 
une Sainte Cène et of/re dans son ensemble et ses détails 
tous les caractèces estkêtiques qui distinguent la [amettse 
tapisserie francaise ; avec cette différence que la peinture 
gantoise semhle plus prés de la. Renaissance que Vautre, 
quoique cette dernière ait étê exécutée plus d'un demi- 
siècle après la trouvaille de la Byloke. % ( 1 ) 

En Louis Maeteriinck voegt er in voetnota nog het 
volgende aan toe (en waarlijk, men vroeg hem zooveel 
lauweren niet!) : «Rappelons ici f nous l'avons prouvê 
dans « L'Enigme des Primitifs Francais »> que la Renais- 
sance francaise précéda la Renaissance italienne et que 
les artistes italiens sinspirèvent de tart primitif [rangais 
dans tous les domaines. » 



(1) Opus. cit. blz. 9 en 10. We zullen hierbij opmerken dat Louis 
Maeterlinck zoozeer door zijn begeestering geboeid is dat hij er toe 
komt de schilderijen van de Byloke een kwart eeuw vroeger te 
plaatsen dan in werkelijkheid. Het zij ons hier oolc toegelaten ins- 
gelijks het volgend citaat aan Fierens-Gevaert (opus, cit) te ont- 
leenen : « Pour Courajod, les Flainands — il désigna ainsi pêle-mêle 
les artistes des Pays-Bas ^ apportent a Tart un élément nouveau 
et vivificateur, le naturalisme, et de ce naturalisme il fait « le prin- 
cipe de la Renaissance européenne. » 
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Overbodig te zeggen dat we onzen Gentschen con- 
frater niet blindelings zullen beamen, om met hem te 
verkondigen dat Giotto en zijn volgelingen alles aan de 
« esthétique franco-flamande » verschuldigd zouden zijn. 
Laat ons met meer bescheidenheid te werk gaan, om met 
een zekere fierheid dan toch vast te stellen dat de nieuwe 
Lente en liet nieuw geluid der « vroeg -Renaissance » niet 
alleen in f t gezegend Italië der XIV* eeuw ontloken is ( 
maar gelijktijdig ook in de Nederlanden* Jammer genoeg 
is alleen de fresco van de Byloke ons uit deze picturale 
« Sturm und Drangperiode » bewaard gebleven, om voor 
het nageslacht te getuigen van den opbloei der Vlaanv' 
sche schilderkunst in de XIV 6 eeuw, waarvan ons noch- 
tans zooveel bescheiden, zooals wij het verder zullen 
zien, de herinnering behouden hebben. 

Alvorens de fresco's der Byloke verder te beschrijven, 
willen we nog even stilblijven bij het hier aangesneden 
thema è vroeg- Renaissance », om het volgende citaat 
aan de overweging van den lezer voor te leggen : « Le 
peintre (de schilder van het «Laatste Avondmaal») 
s'écatte assurément de la froideur, de la placidité, de la 
rigidité des époques antérieures. Un art plus souple a 
conduit sort p ine eau, Quelques critiques trop enclins a 
rapporter è Giotto seul Vinfhxence dominante dans Vart 
du XIV* siècle, évoqueront « son sens de la vie son 
€ interpvétation smcêre des sentiments humains Si ton 
cherche une source d'influence, eest è Sienne quil faut 
plutót songer. Vart stennois, transporté è Avignon a la 
cour des Papes, a pénêtrë Vavt septentrionaL 

$ Assurément Ia fresque de la Cène est probablement 
Voeuvre d'un Flamand, au sens large et classique du 
terme. Mais suivant la remarque d'Ernesi Verlant a 
propos des volets de Broederlam peints è Dijon (La 
peinture Ancienne a VExposition de l'Art Beige a Paris 
en 1923. Van Oest & Cie. 1924), « tart du XIV 0 siècle 



30 



nest pa$ encore, 3 proprement pariet, celui que fhis- 

* to f te de ïart dénomme Vart flamand. Oest la peinture 

* eüCO péenne, occidentale, internationale, lat ine, ita-* 
- lienne qui est / art du XIV c siècle, U origine est a 
l Florence et a Sienne. $ (1) 

Indien we deze beweringen moeten gelooven (die 
verschrikkelijk indruisclien tegen bovenvermelde theo- 
rieën van Louis Maetedinck, zou de XIV* eeuwsche 
Vlaamse he schilderkunst nu plots, over Avignon, totaal 
van Italië afhankelijk zijn» Maar waarom over Avignon, 
vermits we immers weten dat de meeste schilderwerken 
in de tijdelijke verblijfplaats der Pausen slechts rond het 
midden, en zelfs later, van de XIV" eeuw door Italiaan- 
sche meesters werden vervaardigd, terwijl de meester- 
stukken der Vlaamsche schilderkunst die ons hier bezig 
houden reeds in de eerste helft van deze eeuw de aige- 
nieene bewondering verwekten, en niet alleen in het graaf- 
schap Vlaanderen, maar ook in Artesië, aan het hof van 
Mahaut d'Artois, alsook te Parijs en elders nog in het 
Fransch koninkrijk. Maar daarover verder, om de groote 
fresco der Byloke nader, en met eigen oogen, te bestu- 
deeren : deze schildering neemt de totale breedte van 
den refter in, zoodat de lange gedekte tafel, met wit 
tafelkleed, waarop allerlei eetbenoodigheden verspreid 
zijn, ongeveer 10 meter lang is. Al de Apostelen, Judas 
uitgenomen, met Christus in hun midden, zijn achter 
deze tafel gezeten. Ze zijn allen van elkaar gescheiden, 
om het decoratieve effect van elke figuur ,te verhoogen, 
terwijl een gedeelte van hun gewaad, alsook hun voeten, 
van onder het tafelkleed te voorschijn komen. Vlak vóór 
Christus, die Sint Jan schijnt te zegenen, was Judas op 



(1) Jos Casier : « L'Abbaye de Ia Byloke a Gand, sa restauration 
et la découverte d'une fresque du XIV e siècle », in Gand Artistique, 
décembre 1924. 
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het voorplan gezeten, maar een verbouwing uit latere 
eeuwen heeft ons, jammer genoeg, nog alleen zijn hoofd 
bewaard* De kleuren der kleedingst ukken, alhoewel fel 
gehavend, zijn nog uiterst frisch. Elkeen der figuren 
heeft een kleed of een mantel van witte stof, om de sil- 
houet van eiken Apostel als een lichtbaken op den don- 
ker-rooden grond af te teekenen. De andere kleuren zijn 
insgelijks in een lichte gamma gehouden ! roos en fijn 
groen, 't zij met blauwe, 't zij met okere nuances, De 
gelaatstrekken der figuren, de handen en de omtrek der 
geheel e silhouet zijn met een zwarte en handige lijn ge- 
teekend, zoodat men gerust kan zeggen dat de meester 
die deze fresco geschilderd heeft zeker was van zijn stuk 
en zich met brio van zijn taak heeft weten te kwijten* 
Het is een meesterstuk van decoratieve schilderkunst, 
zooals er weinig in ons gezegend avondland te bewon- 
deren zijn* In niets hoeit het onder te doen voor de 
gelijktijdige fresco's van den genialen Giotto. 

Nu we deze wandschildering van dichterbij hebben 
bestudeerd» willen we nogmaals op het thema <a vroeg - 
Renaissance» terugkomen, om te concludeeren dat de 
bestempeling « vroeg-Renaissance s> slecht gekozen is, ja 
zelfs onverantwoord is, en slechts door al te voortdra- 
vende kunsthistorici gebruikt, In waarheid zou eerder 
moeten gezegd worden dat het <s Laatste Avondmaal * 
der Byloke een specifiek voorbeeld is van klassieke hoog- 
gothiek, vol ideale en louter scolastieke bedoelingen, 
alhoewel door zekere « Vlaamsche a eigenschappen be- 
ïnvloed, vooral in de individualiseering der geloutstrek* 
ken. En toch kunnen we deze individualiseering insge- 
lijks naast deze van zekere figuren in de Gereonkirche 
te Keulen, plaatsen, om aan te toonen dat de esthetica 
van den anoniemen meester der Byloke geen unicum ia. 
maar als een tijdsverschijnsel, zoowel in Vlaanderen, in 
't Rijnland, als in het giottaansche Italië dient beschouwd 
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te 



v/orden. 



]n het verzamelwerk « Mélanges Hulin de Loo » (l) t 
(t de Heer Leo Van Puy velde, die meerdere malen 
rde goedüigelichte historiograaf der Gentsche muur- 
ngen opgetreden is, een uitvoerige studie gewijd 
ee n thans verdwenen fresco, in het jaar 1915 ont- 



childeringen op g et reden is, een uitvoerige studie gewijd 
*an een thans verdwenen fresco, in het jaar 1915 ont- 
dekt in den gewezen refter van het klooster der Paters 
Dominikanen, te Gent, 

Deze fresco strekte zich in een breede fries over den 
zuidelijken muur van de zaal uit (2) Ze was in twee 
uaneelen verdeeld, elk van ongeveer 2,50 m. op 5.00 m. 
Het linker paneel toonde ons een « Laatste Avondmaal » 
en het rechter enkele Predikheeren rond een disch ge- 
schaard, met waarschijnlijk in hun midden den H. Do- 
menikus. De eerste schildering droeg het volgende La- 
tijnsche opschrift aan St Lucas ontleend : < Desidedo 
desideravi hoe pascha manducave vobiscum* antequam 
patior terwijl de tweede het volgende opschrift had : 
# Panem de cceto praestitisti eis, om nes delectamentum 
in sc habentem Deze laatste tekst wijst terug op een 
verhaal van de « Legenda Sanctorum Aurea », waarin 
verteld wordt hoe de H. Domenikus met zijn volgelin- 
gen, in een klooster te Rome, door twee jonge Engelen 
met brood gespijsd werd, en in feite kon men aan de twee 
uiteinden dezer schildering twee jongelingen ontwaren, 
in een wit kleed gehuld, die de monniken dienden. 

Deze fresco's, zooals gezegd, in 1915 ontdekt, gingen 
in 1927 verloren bij een onhandige poging ze van den 
muur te verwijderen, om ze achteraf naar Amerika te 



(1) Libraiiïe Nationale d'Art et d'Histoire, Bruxelles-Paris, 1931, 
pp. 326-332. 

(2) Op den noordelijken wand kon men insgelijks een sterk ge- 
havende Christusfiguur ontwaren, fragment van een totaal verdwe- 
nen werk. 
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zenden. Gelukkig genoeg hebben Duitsche geleerden er 
gedurende den eersten Wereldoorlog uitstekende photo's 
van gemaakt, zoodat deze twee werken niet heelemaal 
verloren gingen. 

Zoowel archaeologisch als stijlcritisch zijn beide 
schilderingen, volgens den H. Van Puyveide, rond het 
midden van de tweede helft van de XI V° eeuw terug 
te brengen. Naar zijn oordeel insgelijks, waren deze 
werken, zooals waarschijnlijk ook de meeste andere 
muurschilderingen uit dien tijd, zeker niet op het nat 
geschilderd, of a fresco, zooals de Italianen zeggen ; 
maar volgens welke techniek ze eigenlijk geborsteld 
werden, heeft hij niet weten op te maken, want alleen 
een microchemische analyse zou het hebben kunnen be- 
wijzen. Volgens de gissingen van den Gentschen kunst- 
geleerde zou hier waarschijnlijk was- of lijmkleur ge- 
bruikt geweest zijn, of misschien ook nog olieverf, want 
de rekeningen uit de XI V e eeuw verwijzen ons regel- 
matig naar het gebruik van deze techniek voor de 
beschildering van de muren met monumentale uitbeel- 
dingen. ( 1 ) 

Alvorens Gent te verlaten en de werken tot op heden 
aldaar bewaard, zullen we nog melding maken van en- 
kele muurschilderingen in Geeraard Duivels Steen, die 
waarschijnlijk uit het eerste kwart van de XV 6 eeuw 
dagteekenen, alsook van de werken die de wanden van 
de romaansche St-Baafskrocht versieren. Deze laatste 
muurschilderingen werden den 26 October 1936 ontdekt 
en zouden volgens Gentsche deskundigen slechts op het 
einde van de XV e eeuw en begin van de XVI e vervaar- 



(1) In een contract tusschen Mahaut d'Artois en Pierre de Bros- 
seille, of van Brussel, in 1320 onderteekend, is er b.v. sprake van 
huille, en elders nog van couleur de ole voor het schilderen van 
muurschilderingen. 
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A' d geweest zijn (1 ), zonder dat we ons bij dit oordeel 
men neerleggen, want stijlcritisch kunnen zekere de- 

> r werken gerust een paar eeuwen ouder zijn, tenzij 
ze hier zou te doen hebben met sterk archaïseerende 
k) a t~gpthische werken* Maar waarom zouden de Gente- 
naars °P ^ €t einc ' c van ^ e eeuw speciaal beroep 

daan hebben op onhandige vaklui om de krocht van 
St-Baafs te beschilderen, wanneer Gent ontelbare uit- 
stekende meesters binnen zijn muren telde ? Op welke 
argumentatie berust althans de opgegeven dateering van 
bedoelde werken? Op het feit dat de krocht van St-Baafs 
van het jaar 1480 tot 3540 als kapel van het Heilig 
Graf heeft gediend. De schilderwerken zouden gedu- 
rende deze periode als ex-votos door de geloovigen aan 
tweede- tn derderangsschilders zijn besteld. Best moge- 
lijk voor enkele schilderingen, zooals de vijf paneel en 
gewijd aan de Passie Chris ti, die als slecht laat-gotisch 
werk kunnen doorgaan, maar kunnen deze paneelen, 
naar de factuur, op eenzelfde lijn geplaatst worden en 
naar hetzelfde tijdperk verwezen als de werken die Da- 
niël in den Leeuwenkuil en Sint-Juliaan voorstellen ? 
Een nader onderzoek zal wellicht bewijzen dat de wer- 
ken in de St-Baafskrocht ontdekt over meerdere eeuwen 
moeten verspreid worden. 

Tot de XIV 6 eeuw behooren nog de volgende werken, 
waarvan sprake in den catalogus van den Heer Rous- 
seau bij de opnamen van C. Tulpinck : 

In de provincie West- Vlaanderen, te Brugge, in de 
Lieve- Vrouwekerk : enkele heiligenbeelden, waaronder 
dit van St-Louis, koning van Frankrijk, Te Veurne : 
een Sint-Michiel, in de St-Walburgiskerk, Te Damme : 



(1) Cf. Bulletijn der Maatschappij van Geschied- en Oudheid- 
kunde te Gent, 1937, en Baron Verhaegen in «Les Eglises de Gand>, 
Ars Belgica, pp. 24-25. 
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enkele Heiligenfiguren en een Boodschap, in de Oiue- 
Lieve- Vrouwkerk. Te Kortrijk ; enkele overblijfselen van 
de beelden der Graven van Vlaanderen aan Jan van 
Hasselt toegewezen maar later bijgewerkt en hcrschil- 
derd door XV fl eeuwsche meesters, 

In de provincie Oost-Vlaanderen, te Oudenaarde, i n 
de kerk van O.-L^-Vrouw van Pamete, een H. Lodewijk, 
Te Dendermonde, in de 0.-L,~Vrouwekerk, enkele zeer 
gehavende panelen* 

In de provincie Antwerpen , te Geel, in de Sinfce- 
Dymphnakerk een Laatste Oordeel 

In de provincie Brabant, te Alsemberg, in de G>~L.* 
Vrouwekerk, een gekroonde H. Maagd met Sint-Jan 
den Dooper en de H, Barbara. Te Halle, in de O.-L- 
Vrouwekerk, enkele Engelen met phylacters of muziek- 
instrumenten die ons aan de Engelen van het Hotel 
Jacques Coeur, te Bourges, herinnen. Te Ni j vel, In de 
Sinte-Gertruidakerk, een Geboorte en Dood Christi, in 
twee boven elkaar geplaatste tooneelen : de Geboorte 
op blauwen grond en de Dood op een rooden : alsook 
enkele andere fel gehavende werken, pas na den brand 
van Mei 1940 ontdekt* 

In de provincie Henegouwen, te Doornik, in de Sint- 
Kwintinuskerk, musiceerende Engelen, terwijl de veld- 
tocht in het Westen, van Mei 1940, ons insgelijks in 
de mogelijkheid heeft gesteld nieuwe muurschilderingen 
te ontdekken, namelijk een zeer gehavend werk in de 
St-Brïc£uskerk, Dit werk, aan Robert Campin door den 
Heer Paul Rolland toegeschreven, leert ons in feite, in- 
dien het waarlijk van Campin is. dat deze al te opge- 
blazen Doorn iksche meester tot een onbeduidend schilder 
te reduceeren is. die maar weinig of niets aan zijn « leer- 
ling $ Roger de le Pasture kan aangeleerd hebben.., 

In de provincie Limburg, te Hasselt, in de Sint-Sul- 
piciuskerk, enkele Heiligenfiguren, Te Sint-Truiden, in 
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i Recninhofkerk, drie Apostelen: Sint-Pieter, Sint- 
n Ims en den Heilige Jacobus. Te Zepperen, in de 
" al 1 tele kerk, een Suit-Christoffcl en een Legende 
P a H Genoveva (door enkele deskundigen tot 1509 
der ^\ 

^Alvorens dit hoofdstuk te besluiten, zouden we nog 
n melding maken van de vele romaansche werken 
n Rijks-Nederland vooral in het Maasgebied over- 
1 leven zijn, we zullen er ons echter toe beperken 
1 hts een muurschildering te vermelden in de kerk der 
n ninikanen. te Maastricht bewaard, waarvan de Heer 
Helbiq in zijn « Histoire de t& peinture au Pays de 
riège » g^vag maakt, Het is een zeer omvangrijk, jam- 
r qenoeg ingelijks zeer gehavend werk, dat over drie 
~L C * verdeeld is, met allerlei godsdienstige voorstel- 
lingen op roode en blauwe gronden, Het draagt het jaar- 
til 1337 in één zijner hoeken en kan dus als een voor- 
beeld van vroeg XI V c eeuwsche Nederlandsche kunst 

doorga^ k ec jehuis van net k astee ] van Fénis, in de vallei 
van Aosta, in Italië, bevinden zich insgelijks allerlei 
muurschilderingen, die in verband kunnen gebracht 
worden met den stijl van Melchior Eroederlam en die 
waarschijnlijk het werk zijn van een Vlaamsen kunste- 
naar, op reis naar Milaan om er aan den Dom te gaan 
arbeiden* (1) 



(1) Cf. Fierens-Gevaert. opus cit. blz. 34. 
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DE PANEELSCHILDERKUNST 



Op het gebied der paneelschilderkunst zijn de oudste 
tijden onzer nationale kunstgeschiedenis bizon der arni r 
zoodat men niet verder dan het einde der XIII 0 eeuw 
kan opklimmen om getuigenissen te vinden van de kunde 
onzer oudste meesters, en dan treft men noq gewoonlijk 
werken aan van zeer minderwaardig belang, voor kleine 
dorpskerken vervaardigd, zooals de paneelen van de 
rijve van de H. Odila, te Kerniel, in Limburg die tot de 
jaren 1290 terugvoeren. (1) De figuren zijn kortlijvig 
en onbeholpen, alhoewel zeer rhythmisch geordonneerd, 
De kleuren zijn fel, met harde trekken — zwart of bruin- 
rood — - afgeteekend, en toonen reeds een zeer groot 
gevoel voor de specifieke waarden der kleuren. 

Laat ons hier ook het kruis van Oplinter vermelden, 
uit de XIII 6 eeuw, met een zeer mooie heiligenfiguur op 
den achterkant. 

In het Brusselsen Museum berust sedert enkele jaren 
een tamelijk gehavend paneel uit de eerste helft van de 
XIV e eeuw dat ons enkele episodes uit het leven der 
H. Maagd voorstelt. Hier ook zijn de personnages nog 
zeer kort te been, terwijl de uitdrukking der gelaatstrek- 
ken reeds als zeer sterk geïndividualiseerd kan bestem- 
peld worden. Een eerste poging in de richting der ruim- 
teverovering kan verder als zeer karakteristiek voor dit 
werk gelden. Van dit dubbel standpunt uit, kan dit 
paneel als meer geëvolueerd beschouwd worden, meer 
laat-gothisch, dan een oud tapijtwerk « d'esthétique fran- 
co-flamande », zooals Maeterlinck zegt, dat zich in het 



(1) Dit werk werd voor het klooster der Kruisvaarders, te Hoei, 
vervaardigd, vanwaar het naar Kerniel overgebracht werd, waar 
de kloosterlingen van Hoei destijds een bijhuis hadden, 
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van het Jubelpark, te Brussel, bevindt en dat 
"dracht in den Tempel op een grond van loofwerk 

voorste*^ p r0 | D Xt Kan, R. Maere moeten gelooven, 
\ uden de werken uit het begin der XIV e eeuw geen 
' 1 Z °Vlaamsch karakter hebben, maar wel aanleunen 
el $ en ^orsnee-internationalen stijl» zonder veel karak- 
% C *och originaliteit. 

tcl 'r t z {', ons veroorloofd er hier een ander oordeel op 
1 houden dan den Leuvenschen hoogleeraar. En 
n ^ cn vo oral wat dient als oorspronkelijk «Vlaamsen > 
eelS j iouW£ j te worden ? Een zekere kleur en sensualiteit, 
bC Uurlijk, gepaard met een onbetwistbaren realiteitszin, 
nn nis deze beide eigenschappen in het werk van Van 
Fvck vereenigd zijn. Maar zijn deze twee karakter istie- 
k n specifiek Vlaamsch 1 Ja» indien men het zoo wil 
C en ' maaï laat het ons niet vergeten» de Vlaamsche ziel 
? dubbel, en naast den materialistisch aangelegden Vla- 
ming, hebben we insgelijks den tot het uiterst gedreven 
spiritualist. Naast den epicurist leeft de godsvruchtige, 
naar de eeuwigheid gekeerde asceet. Soms gebeurt het 
ook dat en de epicurist en de asceet in hetzelfde 
Vlaamsch lichaam huizen,,. Indien we lang den Vla- 
ming uitsluitelijk als een wellustige, romantische figuur 
beschouwd hebben, om hem achteraf insgelijks met de 
rijke preciositeit van den laat-gothiscben Boergondiër 
te vereenzelvigen, kan gerust ook aan een XIV* eeuwsch 
Vfaamsch type gedacht worden, een type vol ascetische 
en mystieke geladenheid, in overeenstemming met de 
diepere wezenheid der spiritualiteit van een Hadewych, 
van een Bloemardinne of van een Ruusbroec. 

Hetgeen nu het meest opvallend in het tot ons over- 
gebleven werk der XIV 6 eeuwsche schilders blijkt, is de 



( 1 ) In « Geschiedenis van de Vlaamsche Kunst », op, cit. 
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minderwaardig werk is, of wel die andere Passie 
9 e ' e . c " ^ntwerpsch museum, die vervaardigd werd voor 
van \sicring van het graf van Hendrik van Rijn, een 
J cV J r Jcr Sint-Janskerk, te Utrecht, die in het jaar 

fS in den Hcer ontsJa P en is ? 

We zullen hierbij insgelijks de Iepersche Madona van 
Yolande Belle-epitaaf vermelden, alsook een zeer 

V one « Nood Christi & van de collectie Renders, te 
^5 K c en het <k Laatste Oordeel & van het Stadhuis te 
st die allen tot het laatste decennium van de XIV 0 

iw'of de twee eerste decennia van de XV Ö eeuw 
Stenen teruggebracht te worden. 

Buiten de werken van een André Beauneveu, van een 
Henri Bellechose, van een Jan MaeJwe! of van een 
Melchior Broederlam, die we verder zullen bespreken, 
zouden we nog als laat-XIV* eeuwsche Vlaamsche 
kunst vermeiden enkele dezer werken, in het kapittel, 
« Les tableaux préeyekiens gantois mêconnus » van het 
boek van Louis Maeterünck (1) uitvoerig bestudeerd, 
namelijk: een « God aan 't Kruyssc » {museum te 
Lyon)p waarvan de pracht en de majesteit reeds aan de 
grootsche opvatting van het Lam Gods verwant zijn : 
een « Christus tusschen vier engelen, met H. Maagd 
en schenker» (Sint-3alvator, Brugge) ; hetzelfde onder- 
werp, maar met schenkster (verz* Ricardo Traumann, 
Madrid), een « Christus met engelen fragment van 
hetzelfde onderwerp (museum te Brussel) : de «Pons 
Vitae» (Prado te Madrid) met haar repliek van Palencia, 
die allebei door zekere auteurs als werk van Van Eyck 



verhevene spiritualiteit hunner kunst. Hun kleuren, dik- 
wijls in zeer gedempte toonen gehouden, reiken boven 
de grenzen van het aardsch genot, terwijl hun lijnen- 
arabesk nooit anecdotisch is, maar vol ingetogenheid 
en uitsluitend op ascetische vroomheid afgestemd. 

Bij deze karakteriseering der XIV 0 eeuwsche kunst 
zullen wij verder aanleunen bij een studie van Louis 
Van den Bossche ( 1 ) , waarin deze met de Vlaamsche 
mystiek vertrouwde kunstkenner het volgende schrijft: 
« Auant /es Primitifs, les caractères extérieurs de la race 
sont peu marqués, au point que la nationalité d'une oz u _ 
ure de eet te époque n'est pas évidente a première vue m 
Mais il ne faudrait pas conclure, comme on t'a trop /air, 
è quelque infêriorïtê de eet art. Souvent après un meit- 
leur examen, on retcouve les caractëres raciques, mai$ 
tenus en bride et, en quelque sorte f dominés par les 
caractëres beaucoup plus gênéraux, non plus d'une race, 
mats du groupement le plus universel f la chrétientê* 

% Pourqttoi Vair de familie, gaat Louis Van den Bos- 
sche verder, qui rapproche, dans leurs manifestations 
les plus anciennes, les diverses écoles de peinture seratN 
ï7 un signe de faiblesse plutót que texpression rêeüe 
d'une chose trés réelle : Vunitê de pensêe et de sentiment 
de la familie catholique, et que nous pourrions appeler 
V expression plastique de la communion des saints ? » 

Het is in het licht van dergelijke beschouwingen dat 
we het diepere wezen dezer kunst moeten benaderen, 
om ten volle van hare innerlijke schoonheid te genieten. 

Wie zal het dan aandurven te beweren dat de Passie 
der Huidevetters, in het Sint-Salvatorsmuseum, te Brug- 



( 1 ) « L'inspiration religieuse dans la peinture flamande », in 
Etudes Carmélitaines, Ed. Desclée-De Brouwer, octobre 1933, pp. 
78-101. 



(1 ) Opus cit. In een ander werk van denzelfden schrijver ,« Nabur 
Martins ou le Maïtre de Flémalle », Ed. Van Oest, 1913, geeft hij 
als bijvoegsel een eerste lijst van werken « de Técole gantoise pri* 
mitive -contemporaine de Hubert Van Eyck, ou bien postérieure a 
1'arrivée du Maïtre a Gand », die voor ons onderwerp in aanmerking 
komen, 
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of van "epigonen beschouwd worden, zoo dicht staan ze 
bij de kunst van den grootmeester der XV e eeuwsche 
Vlaamsche kunst j de « Madona in Gothische nis $ 
{Museum te Weenen) ; hetzelfde onderwerp (collectie 
van Lord Northbrook, te Londen) ; alsook hetzelfde on- 
derwerp van het Metropolitan Museum, te New- York ; 
de «Boodschap in een Gentsen interieur » {Louvre, te 
Parijs) ; hetzelfde onderwerp, in een kerk (Museum te 
Sint- Petersburg en in het Museum te Berlijn) ; de 
Maagschap van Sint-Anna (copie uit de XV* eeuw in 
het Museum te Gent) ; de <k Calvarie s> en het « Laatste 
Oordeel », van Sint-Petersburg, thans in het Metropo- 
litan Museum te New- York, Deze beide werken door 
de meeste auteurs aan Jan Van Eyck, als jeugdwerk, 
toegeschreven, worden door den Heer Maeterlinck op 
den catalogus van den Gentschen meester Lieven van 
den Clite geschoven. Maar komen we hier niet terecht op 
het gevaarlijke drijfzand der subjectieve attributies ? 
Alhoewel de vooropgezette motieven om deze werken 
aan den catalogus van Jan Van Eyck te onttrekken ons 
zeer pertinent blijken, kunnen we ze toch zeer moeilijk 
op dien van den Clite plaatsen. Waarom trouwens eerder 
deze dan een ander meester van de Gentsche school 1 
Louis Maeterlinck zal ons daarop steeds het antwoord 
verschuldigd blijven. 

Het staat echter gewis vast dat de meeste jeugdwerk 
ken van Jan Van Eyck best tot de productie van enkele 
zijner onmiddellijke voorgangers of van tijdgenooten 
dienen gerekend te worden. Maar aan dewelken ? Mooie 
twistappel, wellicht, waarover waarschijnlijk nooit het 
laatste woord zal geschreven worden, alhoewel de mees- 
te kunsthistorici uit de laatste decennia er zich met de 
grootste lichtzinnigheid aan vermeid hebben. Laat ons 
dus deze geleerde disputen onder gespecialiseerde pole- 
miekers, zooals een Bmik Renders en zijn tegenstrevers 
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beslechten, om van nu af aan te concludeeren dat de 
hypothesen van Louis Maeterlinck op zekeren grond 
van waarheid berusten, met dit gevolg dat de catalogus 
der « gebroeders » Van Eyck aan een ernstige en gron- 
dige herziening zou moeten onderworpen worden. Niet- 
tegenstaande al onze waardeering voor de re vol ut ion - 
naire bewijsredenen van Eniile Renders, zal het ons in 
alk geval moeilijk zijn de « Drie Maria's van de ver- 
zameling Cook, te Richmond, eerder aan Jan dan aan 
Hubert Van Eyck te geven, want dit werk verraadt 
maar al te weinig van den Eyckiaanschen vormentaal. 
Hetzelfde dient gezegd te worden van talrijke andere 
« jeugdwerken » uit den catalogus van Jan Van Eyck, 
Wanneer men bedenkt dat het paneel der $ Drie Ma- 
ria s $ door zekere geleerden aan de <k naturalistische 
periode $ van Jeroen Bosch werd toegewezen, zal men 
wellicht een voldoend voorbeeld hebben van het « sé- 
rieux » waarmede de catalogus onzer Primitieven saa in- 
gesteld werd en af en toe # herzien naar gelang het 
één of het ander vooropgezet systeem, of de éêne of de 
andere engere heima t-belangen, ♦ ♦ 
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'HET FRANSCH EXPANSIEGEBIED 
DER VLAAMSCHE KUNST 



Alvorens dit hoofdstuk aan te vatten zouden we i n 
feite onze lezers moeten verwijzen naar de talrijke wer- 
ken die sedert 1904, jaar der groote tentoonstelling V a n 
Fransche Primitieven te Parijs, over de middeleeuwsche 
Fransche schilderkunst verschenen zijn, en waarin ons 
nationaal kunstpatrimonium op Franschen bodem voort- 
gebracht als een « art franco-flamand » onder Fransch 
paviljoen geplaatst staat 

We zullen speciaal het laatst verschenen dezer werken 
vermelden : « Les Peinttes du moyen age » uit de reeks 
« La Peinture Frangaise », en van de hand van Charles 
Jacques. (1 ) Men vindt er, buiten een uitgebreide biblio- 
graphie en talrijke reproducties van tot hiertoe onbeken- 
de werken, een dubbel repertorium van schilderijen ; 
het repertorium A, met werken die men gemachtigd is 
als van Franschen oorsprong te beschouwen (tableau* 
quil est légitirne de considêrer comme frangais) en het 
repertorium B, met schilderijen waarvan het Fransch 
karakter onzeker of zelfs betwistbaar is. In het reper- 
torium A, hebben we als eerste onderverdeeling een 
« Peinture franco^flamande » op haar beurt onderver- 
deeld in een « £co/e de Paris », nog eens onderverdeeld 
in een « art franco-flamand a dominante frangaise » en 
een « art franco-flamand ê dominante flamande », en 
verder een « Etat de Bourgogne >, met als eerste onder- 
deel « ateliers de Flandre In het repertorium B, vinden 
we insgelijks een onderdeel met de benaming « ateliers 
des Paijs~Bas orientaux et du Bas-Rhin ». 



(1) Bibliothèque frangaise des Arts, Editions Pierre Tisné, Paris, 
novembr 1941. 
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ij men het ook draaie, al deze kapittels wijzen on~ 
orekelijk terug op werken die rechstreeks of on- 
te9 f? S treeks tot het Fransch expansiegebied der Vlaam- 
f h kunst toebehooren en die dus logischerwijze in dit 

C fdstuk onzer studie zouden moeten besproken wor~ 
j°° We zullen ons echter tot enkele specifieke werken 
erken, alhoewel de bekoring bizonder groot is al deze 
k Ê *nderrnooic schilderijen te vernoemen, o. a. : het groot 
W °het klein « Bargello- diptiek te Firenze ; het « Wil- 
€ïl dlpti^ ®' van het National Gallery, te Londen ; de 
^Beschermende H. Maagd s», van het Crozatier-Mu- 
* n te Puy-en-Veiay : de % H. Maagd met het Kindje 
KzlisV van ^ e verzameling Carlos de Bestegui, te 
tfiarritz, of de « H, Maagd met de wilde rozen van 
het Louvre, te Parijs. 

[) e lezer raadplege echter over al deze schilderijen 
het werk van den Heer Charles Jacques, ofwel de af- 
zonderlijke monographieën die reeds links en rechts over 
elk dezer werken verschenen zijn. (1) 

In het klein, maar zoo belangrijk Mayer-Van den 
Bergh-museum. te Antwerpen, bevindt zich een anoniem 
tafelblad waarschijnlijk herkomstig uit Champmol, waar- 
van de geschilderde paneelen (Geboorte Christi — Aan- 
bidding der Wijzen — * Opdracht in den Tempel — On- 
noozele Kinderen — Vlucht Sn Egypte) als zeer mooie 
voorbeelden kunnen gelden van Vlaamsche kunst op 
het einde van de XIV 6 eeuw, die in niets hoeven onder 
te doen voor de werken van Melchior Broederlam, ins- 
gelijks in dit Antwerpsch museum bewaard, namelijk 
een polyptiek met « Geboorte Christi », « Verrijzenis 
Christi » en « Heiligen Christophorus », waarvan de 



(1) Het zij ons hierbij veroorloofd er aan te herinneren dat het 
wereldberoemde « Parement de Narbonne » door enkele kunsthisto- 
rici, zooals Fierens-Gevaert, insgelijks als werk van Vlaamsche 
kunstenaars beschouwd wordt. 
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herkomst insgelijks in Champol dient geplaatst te wor. 
den. (1) 

De poëtische inhoud van al deze paneelen is van het 
zuiverste gehalte. Men denke maar b. v« aan de vele 
details van het Chris tophorus-paneel ; we vinden er n a , 
melijk in de verte een zich lavenden heremij t met een 
blaf Eenden hond, en in het water talrijke visschen, die 
een zich kammende sirene omringen. En het kindje Jezus 
dan, hoe gratievol staat het daar niet bij het water? 
Een zeer voJksche inhoud is insgelijks bij deze paneelen 
te bemerken, zoo hebben we, b* v, in de Geboorte Chrisü 
een Sint-Jozef, die zijn kousen uittrekt om er het god- 
delijke wichtje in te wikkelen, typische trek die ons tot 
een aloud volkslied terugbrengt : 

Ende doe heer Jhesus gheboren wett 
doe wasset cout, 



(1) Deze paneelen zijn te vergelijken met de werken van de Col- 
lectie Walters, te Ne w- York P die trouwens tot eenzelfde geheel 
zouden behooren. Ch- Jacques (opus. clt.) durft deze paneelen 
niet aan Broederlam toeschrijven en plaatst ze onder de hoofding 
« Atelier du HaJuaut — art fcanco^öamand, forte iollucace pari- 
siemie». 

Laat ons hierbij Insgelijks de volgende anonieme «Boe rgondisc hei- 
werken vermeld en h in Fierens-Gevaert (opus. cit) gereproduceerd : 
«Kroning van Maria > {Museum Berlijn, PI. 33) ; <£ Tabernakel met 
het leven van Jesus en Maria % (Louvre-Museum, PI. 36) f Drieluik 
der H. Drievuldigheid (Museum Berlijn, PK 37) ; «Nood Chrlsti > 
(Museum Troyes, PI. 39) ; en» last t?ut not least een prachtig en 
bizonder psychologisch gelukt portret van Jan Zonder Vrees (Mu- 
seum Antwerpen, PL 33), misschien te identificeeren met dat ge- 
maakt door Jan Maelwel. . 

Laat ons verder ook nog vermelden : « Aankondiging > (coll. 
Cuveiien Niort) aan Broederlam toegeschreven r «Nood Christi* 
(Louvre-Museum) : < Graflegging > (Louvre-Museum) i « Bood- 
schap p (coll. A, Sachs. New- York) : diptiek met « Galvarie * en 
< Nood Christi & (Deutschcs Museum» Berlijn) ; * Nood van Maria * 
(coll. Bertse, Londen) ; Portret van Jean Je Bon (Louvre) enz- enz, 
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in tween ouden hosen 
hi ghewonden wert. (1) 

Van meester Melchior Broederlam bezit het Museum 
Pij oii insgelijks twee luiken voor twee klapaltaren 
te ïacob De Baerze. van Den dennon de, zooals boven- 
van paneelen voor het karthuis van Champmol 

V -vaardigd, waarvan de vier onderwerpen de volgende 

I$ö j € De Boodschap » ( « Het Bezoek aan Elisabeth 
Zi \jè Opdracht » en « De Vlucht naar Egypte Deze 
eelen wer den in 't jaar 1393 door Broederlam be- 
gonnen, in opdracht van den Hertog Filips den Stoute, 
-ooals het ons een getuigschrift van den 24 Februari van 
dit jaar weet te vertellen. Slechts enkele jaren later 
waren ze voltooid, om op 3 Augustus 1399 aan een 
Jceurrasd voorgelegd te worden, bestaande uit verschil- 
lende vooraanstaande personaliteiten, waaronder Claus 
Sluter en Jan Maelwel (2) 

Deze merkwaardige paneelen brengen ons onmiddel- 
lijk tot in het hart der nieuwe opduikende realistische 
tendensen der Vlaamsche kunst. Men denke o.a, aan 
de Sint-Jozeffiguur uit de « Vlucht naar Egypte » : 
het is een lomp boeren-type, met grijzen baard en slor- 
dige kleederen, die zijn dorst lescht aan een kruik. Het 
landschap insgelijks wijkt van het conventionneele af 
om ons enkele op de natuur getrouw" afgekeken details 
te toonen. De kleuren zijn prachtig en frisch, terwijl de 
gedrapeerde partijen vol zwier zijn, zonder in het ge^ 
maniëreerde der laatgothische plooienlabyrinthen te ver- 
vallen, zooals deze reeds bij Van Eyck opduiken. 



(1) Dr. K. Smits: « Iconographiè van de Nederlandsche Primi- 
tieven », uitg. De Spieghel, Amsterdam, 1933. 

(2) Cf. Dehaisnes, opus cit. pp. 503-508 en Prof. Domien Rog- 
gen : De twee Retabels van De Baerze te Dijon, in Gentsche bij- 
dragen tot de Kunstgeschiedenis. I, 1934, p. 98. 
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Melchior Brocderlam's schilderijen hebben insgelijks 
de groote verdienste definitief afgebroken te hebben met 
de vergulde en gestampeerde gronden, om de person- 
nages in de ruimte van het landschap op te stellen. Vóór 
Broederlam echter hadden de giottanen reeds den weg 
naar de ruimte aangewezen, maar hun conceptie van het 
landschap was nog louter conventionnee! en abstract, 
wanneer men bedenkt dat Cennino Cennini het volgend 
recept geeft om een landschap met rotsen te schilderen : 
« Indien ge bergen wilt schilderen volgens een goeden 
stijl en die natuurlijk zijn, neem dan groote ruwe stee- 
nen f vol hoeken en kanten, copiëer ze naar de natuur 
en doe het licht uit de richting komen die ge wenscht » 
( 1 ) Bij Broederlam, integendeel zijn de bergen echte 
bergen, met boomen en bloemen en planten en met 
ruimte er omheen. Hij brengt ons de instinctieve pers- 
pectief met haar atmospherische nuances, die reeds de 
wazige landschappen van het Getijdenboek der Gebroe- 
ders van Limburg aankondigen. 

Volgens de tot op heden bewaarde rekeningen weten 
we dat Broed erlam achtereenvolgens hofschilder geweest 
is van den graaf Lodewijk van Male {van April 1381 af) 
en van den hertog Filips den Stoute (te beginnen van 
Mei 1384). Hij is lang te leper werkzaam geweest, al- 
waar hij werk heeft uitgevoerd voor het Zaelhof of 
hertogelijk slot» alsmede voor de stedelijke hallen. Broe- 
deriam bezat te leper insgelijks een huis dat hij in het 
jaar 1394 op kosten van zijn hertogelijken meester liet 
herstellen. Hij moest op dit oogenBlik één der meest 
aanzienlijke meesters van Vlaanderen zijn, ook heeft 
hij niet alleen werken te leper uitgevoerd, maar ook in 
het slot te Hesdin, dit van 1390 tot 1393, verder te 



(1) II Libro dell'Arte (einde van de XIV e eeuw), derde gedeelte, 
LXXXVIIL 
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^ m te Kortrijk, in de grafelijke kapel, waar hij in 
1 407 het beeld van den hertog en van zijn echtgenoote 
Urgareta schilderde^ 



Oo 24 Februari 1394 ontving hij te leper het hoog 

soek van zijn hertogelijken meester, die er de panee** 
i voor het kar thuis van Champmol bestemd kwam be- 
krhtigen. Te dier gelegenheid, leert ons eene rekening, 
^horik de hertog een som van 20 fr. goud aan Hu go van 
Boon en, zijn leerling, die een zoon was van wijlen Lau- 
rentius van Boon en, één der voornaamste schilders van 
het slot van Hesdin. 

Een kwijtschrift van 17 December 1389 heeft ons den 
zegel van den schilder bewaard, die ons een arend toont 
m et een schild waarop twee lammeren en een brood 
(broed), met den naam Melchior Broederlam, zoodat 
m en kan zeggen dat de naam van den schilder symbo- 
lisch in zijn wapen verwerkt werd. 

Een andere schilder van den hertog Filips den Stoute 
is Jan Maelwel, in de Fransche kunstgeschiedenis bekend 
onder de benaming Malouel. Hij was waarschijnlijk 
herkomstig uit Gelderland en overleed te Dijon rond 
het jaar 1420, Hij heeft aldaar als hofschilder gefun- 
geerd van het jaar 1397 af en er talrijke werken uitge- 
voerd» waarvan geen enkel tot ons gekomen is. Men 
weet nochtans dat hij vijf altaarstukken geschilderd 
heeft voor het karthuis van Champmol, een drieluik met 
de Moeder God's tusschen de HH. Petrus en Paulus, 
alsook een conterfeitsel van Jan Zonder Vrees, dat voor 
den koning van Portugal bestemd was. 

Zekere historici aarzelen niet hem twee werken toe 
te schrijven, die thans in het Louvre prijken en die in den 
catalogus van dit Museum aan Henri Bellechose van 
Brabant toegeschreven zijn. Beide werken zouden ins- 
gelijks uit Champmol herkomstig zijn, het zijn « De 
Marteldood van Sint-Denysius » en een « Stervende 
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Christus bijgestaan door God den Vader». 

Henri Bellechose, waarvan hierbij sprake, zou J Qn 
Maelwel opgevolgd zijn als hofschilder van het herto- 
gelijk huis van Boergondië, dus na het jaar 1420, ter- 
wijl de stijl van de hem toegeschreven werken eerder 
aan een meester van de laatste decennia van de XIV« 
eeuw doet denken, zoodat men hem moeilijk het vader- 
schap van beide werken langer kan toewijzen. ( 1 ) 

De lijst der schilders van Filips den Stoute zou eigen- 
lijk moeten begonnen zijn met meester Jean de Beau- 
metz, die voor het eerst te At recht vernield wordt, waar 
hij toen woonachtig was, alvorens burger te worden van 
Valencijn in 1361. In 1375 vinden we hem te Parijs 
terug, alwaar Filips de Stoute hem op 5 Mei van dit 
jaar als hofschilder komt aanwerven, titel dien hij be- 
hield tot aan zijn dood, op 11 December 1397. Hij is 
voor den hertog werkzaam geweest o.a. op het slot van 
Argïlly, waar hij talrijke schilders onder zijn toezicht 
had, In 1393-94 gaat hij naar fvïehun-sur-Yèvre en naar 
Brugge, om er met den hertog te onderhandelen betref- 
fende « certaines cames touchant son fait s>. Zooals tal- 
rijke andere kunstenaars in dienst van den hertog, heeft 
hij insgelijks werk geleverd voor het karthuis van 
Champmol en voor het slot van Montbar. Maar helaas, 
niets is ons van deze lange kunstenaarsloopbaan over- 
gebleven, zooniet de getuigenis dat hij bij zijn heer en 
meester in hooge waardeering stond* 

Onder de andere groote Vlaamsche schilders die ins- 
gelijks in de tweede helft van de XIV* eeuw in Frank- 
rijk werkzaam waren, zullen we nog André Beauneveu 
vermelden, die eerder met Claus Sinter, Jan van Mer- 
ville en Claus van de Werve onder de Nederlandsche 



(1) Aan H. Bellechose wordt insgelijks een Marteldood van St> 
Joris toegeschreven (Louvre, Parijs). 
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Idhouwers van den hertog zou moeten gerekend wor- 
j êC Maar André Beauneveu was niet alleen een puike 
h klhouwer, doch insgelijks een groot schilder en een 

chtig miniaturist, zooals het ons de twee miniaturen 
P r van de Koninklijke Bibliotheek van België, te 
r°ssê1, die voorkomen in een getijdenboek van den 
Hertog 'van Berry (Nr 11060), voor denwelken hij ge- 
A rende lange jaren ais hofschilder te Mehun-sur- Yèvre 
erkzaam was. André Beauneveu wordt voor het eerst 

j ie t j a ar 1360 vermeld bij een werk voor het kasteel 
van Motte-au-Bois, in opdracht van de gravin Yolande 
van Vlaanderen» en in 1361 te Valencijn* In 3361 trad 
hii in dienst van koning Karei V, die hem drie graf- 
tomben bestelde:. In 1374-75 is hij werkzaam voor de 
stad Mechelen en in 1377 voor leper, terwijl hij reeds 
m 1374 door graaf Lodewijk van Male ontboden 
werd, om zijn praalgraf te Kortrijk uit te voeren, werk 
c] a t waarschijnlijk nooit verwezenlijkt werd» want het 
g ra f van den graaf, te Rijsel opgericht in 1453, kan 
moeilijk volgens zijn ontwerpen gemaakt zijn. Voor 
rekening van den hertog van Berry heeft hij verschil- 
lende miniaturen geschilderd. Buiten de reeds vermelde 
werken van de Brusselsche Bibliotheek, is hij insgelijks 
de auteur van de miniaturen van het handschrift Nr 
13091 van de Fonds Francais der Nationale Bibliotheek 
van Frankrijk, alsmede van een « Traité d'Amour » door 
Froissart in 1393 aan den koning van Engeland, Ri- 
chard II, aangeboden. De Westminster Abbey, te Lon- 
den, bezit trouwens een portret van dezen vorst door 
Beauneveu gemaakt, terwijl het Louvre een zeer mooie 
zilverstiftteekening bezit die hem insgelijks toegeschre- 
ven wordt* 

Froissart was een groote bewonderaar van meester 
Beauneveu, waarover hij de volgende lofwoorden uit- 
gesproken heeft : « il riavait pour lors meilleur ne le 
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paveil en nulles terves, ne de qui tant de bons ouvraig es 
feust demouvê en Fvance ou en Haynnau, dont il estoit 
de nacion, et au royaume d'Angleterve » (L, IV. Qi 
XIV). 

Wat Jan van Brugge, of Hennequin de Brugis, betreft, 
hij mag beschouwd worden als de eerste groote schilder 
van zijn tijd. Hofschilder van koning Karei V, heeft hij 
voor zijn meesier talrijke miniaturen geschilderd, o,a, 
voor de Vulgate, thans bewaard in het Museum West- 
reen en, te 's Gravenhage, die aan zijn meester aange- 
boden werd door dezes « variet s> Jean de Vaudetar, 
Het handschrift is gedagteekend van 23 Maart 1373 
en vermeldt op de voornaamste miniatuur den naam van 
Johannes de Brugis, pictot tegis pvedicti, fecit hanc pi c ~ 
tura propria sua rnanu* 

Het portret van den koning dat in de hoofdminiatuur 
voorkomt, kan als één der eerste meesterstukken van de 
moderne portret- psychologie bewonderd worden, want 
dit conterfeitsel behoort door zijn stijl reeds heelemaal 
tot de XV e eeuw, dit dank zij zijn observatiegeest en 
zijn realisme. Hetzelfde dient gezegd te worden voor de 
andere miniaturen van dit merkwaardige handschrift, 
die alle vol tintelenden geest zitten. 

De hertog Lodewijk van Anjou, broeder van den ko- 
ning, heeft insgelijks aan Jan van Brugge de cartons 
besteld voor het prachtig tapijt bekend onder de bena- 
ming « Apocalypse d'Angers », waarvan de Parijsche 
tapijtwever Nicolas Bataille de uitvoering op zich heeft 
genomen. Dit Fransch-Vlaamsch werk kan als één der 
wonderbaarste wandversieringen uit het einde der XIV* 
eeuw worden aanzien. Begonnen in 1376, werd deze 
suite van negentig tafereelen, waarvan er negen-en- 
zestig behouden blijven, slechts in 1490 voltooid, al- 
hoewel men kan gissen dat de tapijtwevers zich gedu- 
rende dit lange tijdbestek zeer nauwkeurig aan het ont- 
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erp van Jan van Brugge gehouden hebben, 
%V Dit grootscheepsch werk, waarvan men de inspiratie 
één of meerdere oudere miniaturen heeft willen 

er li 9 breng en, kan wel en ontegensprekelijk als een oor- 
spronkelijke schepping van den Brugschen meester be- 

tempeld worden. In zijn lessen gegeven gedurende 't 
s r 1928, heeft Prof. Hulin de Loo dezelfde meening 
voorgehouden, wanneer hij beweerde dat Jan van Brugge 
ju de oude manuscripten slechts de iconographische tra- 
cjitie gevonden heeft, terwijl zijn werk esthetisch als 
een totale vernieuwing van het onderwerp kan gelden, 
Mevrouw Maquet-Tombu, die deze professorale mee- 
nsng aanhaalt (1)* voegt er het volgende aan toe: « le 
ocrsonnage anonyme tj devient l' individu, l' attitude o6~ 
servêc rcmplace le geste parement explicaüf, la céalité 
se substitue a ta convention. En ze besluit haar betoog : 
« En raison de ce naturalisme accidentel, éclipsé il est 
vrai dans {'ensemble pav le caractère décovaüf encote 
prédominant, on peut néanmoins rapprocher la tapis- 
serie d'Angers de ces autres manife stations du réalisme 
qtte sont, dans la peinture occidentale du XIV C siècle, 
le portrait de Jean le Bon, les animaux du Maltre aux 
Boqueteaux, l r enluminure de Jean de Bruges lui^même 
et le Saint Joseph des volets de Melchior Broeder- 
lam, » (2) 



(1) Inspiration et originalité des tapisseries de 1'Apocalypse 
d'Angers, in Mélanges Hulin de Loo, pp. 260-265. 

(2) Naast het werk van Jan van Brugge dient een ander tapijt- 
werk vermeld te worden, waarvan de cartonier ons onbekend ge- 
bleven is, maar waarvan de wever, Pieter Feré van Atrecht, zeer 
hoog aangeschreven staat in de geschiedenis der Arazzi. Dit werk 
is de Geschiedenis van Sint-Piatus en Sint-EIeuterius, over zeven- 
tien tafereelen verdeeld, waarvan er dertien overgebleven zijn en 
in de kathedraal van Doornik bewaard. Deze suite werd in 1402 
uitgevoerd en kan als een laat-XIV 6 eeuwsche compositie beschouwd 
worden, waarvan de realistische trekken niet onopgemerkt kunnen 
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Bij deze bewering blijkt het ons echter wenschelijk 
één voorbehoud te maken, om met Mevr. Dr . Juliane 
Gabriels en haar jongen medewerker Adriaan Mertens 
te schrijven dat de Vlamingen geen naturalisten, hoog. 
stens detailrealisten zijn (1) ■ «In werkelijkheid, schrij- 
ven beide auteurs, mag alles in onze kunst tot een gees- 
tesproces worden herleid, soms gekruid en gepeperd 
door enkele realistische details die de zinnen en niet 
enkel het zicht betrekken in het complex der artistieke 
emotie » De voorbeelden die deze bewering kunnen sta- 
ven zijn veelvoudig, van de oude meesters die ons hier 
bezighouden af tot de reuzen van het baroktijdperk : 
Rubens en Tordaens. over onze groote Primitieven Van 
Eyck Van der Weyden, Van der Goes, Memlmg, als- 
mede' Jeroen Bosch, Pieter Brueghel en de zoogezegde 
realisten der XVI" eeuw 

Op het einde van de XIV e eeuw, dus, wordt dit zoo 
kenschetsend detailrealisme onzer Vlaamsche kunst door 
Melchior Broederlam en Jan van Brugge in hun werken 
inqeluid, terwijl de Gebroeders van Limburg de intuï- 
tieve ruimte, in de wazigste schakeeringen over de 
wonderbare landschappen van het Getijdenboek van den 
Hertog van Berry wisten te tooveren. (2) Deze beide 

voorbiioaan Een ander tapijt, een Boodschap {verzameling Mrs 
& ton verder in aanmerking komen, al ware het maar 
om de vele ö eliiken iSS en die het biedt met de Boodschap van Mel- 
chior Broederlam, van Dljon. 

(1) «De Constanten in de Vlaamsche Kunst >. ultg. De Sikkel, 
1940 Hoofdstuk V (Naturalisme. Realisme, Expressionisme). 

(2) Ch. Jacques. opus cit. schrijft over de Gebroeders van L lm- 
bura ■ «ces Hamands gui s'amusaient è pciadrc eu trouipe 1 <s.J des 
ob ets de bobdwakrf mettre toute leur ambition a te e.ndre la 
vraisL blance. Et cependant l'essence mème de leur charme n es 
ZZ^nl La noésie de toutes ces peintures reside dans le mode dont 
K'conce^L Uments d'^ne realite véridique. Ce mode est 
irréel* » 
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stenaars, aan dewelke we een uitvoerig hoofdstuk 
j%r studie zouden moeten wijden» indien we niet voor- 
f besloten hadden uitsluitend over de eigen tl ijke schit- 
"1 kunst te handelen en slechts bi] afwijking over de 
niatuurkimst (1), zijn de echte uitvinders van het 
F\ dschap en dus ook van de ruimte-weergave , die wel 
rn der h echtste verworvenheden der Vlaamsche kunst 
■ C waarin onze kunst hare heerschappij boven alle an~ 



t 1 ) Zooals we het in den loop dezer studie gezien hebben, is het 

hter moeilijk steeds over onze vroegste schilderkunst te spreken. 
CL clcr V an de miniatuurkunst gewag te maken. Onder ome vroeg- 
* ethische meesters zijn er inderdaad vee! die tegelijkertijd de schil- 
§*p^ en de miniatuurkunst beoefenden, Verder dient vastgesteld te 
borden dat, bij gebrek aan zekere voorbeelden van Vroeg-Neder^ 
Hndscbe schilderkunst, de miniatuurkunst met veel vrucht kan bc- 
hideerd worden, want in veel gevallen zijn dc miniaturen slechts 
verkleinde schilderijen, terwijl veel schilderijen wellicht slechts ver- 
Grootte miniaturen waren. Beide kunsten waren inderdaad zoo nauw 
verwant, dat ze op dezelfde iconographische bronnen teruggingen 
en volgens eenzelfde esthetica geschilderd werden. Maar we kun- 
nen moeilijk deze al te korte studie tevens tot een geschiedenis der 
Vroeg-Nederlandsche miniatuurkunst uitbreiden. Trouwens werd 
deze geschiedenis. In tegenstelling met deze der schilderkunst, reeds 
nauwkeurig bestudeerd en beschreven, o,a. door Dr, Fr, Lyna in 
« De Vlaamsche Miniatuur van 1200 tot 1530 ». uitg. «De Stan- 
daard \ Brussel 1933. 

Voor de tapijtweefkunst, die men terecht als de frescokunst onzer 
Nederlanden kan beschouwen, kunnen we insgelijks reeds naar zeer 
uitgebreide raonographleën verwijzen» o,a. naar de studies van Mevr- 
Crick-Kunteïnger. . „ 

De kunst der glazeniers, zou insgelijks af en toe in verband die- 
nen gebracht te worden met de zuivere schilderkunst, maar de uit- 
gebreidheid dezer stof noodzaakt ons insgelijks aan dit onderdeel 
van ons onderwerp te verzaken, We verwijzen daarvoor de belang- 
stellenden naar de studie van den Heer J. Helbïg : «La Peinture 
sur Verre dans les Pays-Bas Mérïdionaux * (met uitvoerige biblio- 
graphie) , in Annales dc la Sodété d'Arcbéologle de BruxeHes, To- 
mé 42, Bruxelles, 1938. blz. 147 tot 18L Een Nedcrïandsche bewer- 
kitig dezer studie is insgelijks bij « De Sikkel » in de Maerlant- 
Bibliotheek verschenen, Antwerpen, 1941. 
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dere völkeren heeft weten te verkondigen. 

Naast de Gebroeders van Limburg, dient hier insge- 
lijks een ander Nederlandsen miniaturist vernoemd te 
worden, namelijk de Meester van het Getijdenboek van 
Rohan (Bibliothèque Nationale. Parijs, N° 9471 van het 
Latijnsch Fonds), die in zijn werken één der eerste 
uitingen van het specifiek Vlaamsen expressionisme ver- 
toont. Men denke slechts aan het pathetische, aan het 
bewogene van zijn Piëta uit bovenvermeld handschrift, 

Alvorens het Fransch expansiegebied der Nederland- 
sche schilderkunst te verlaten, zouden we nog enkele 
tientallen andere Nederlandsche meesters dienen te 
vermelden, die van het einde van de XIII 6 eeuw af 
in de rekeningen voorkomen : maar hoe ze allen te ken- 
schetsen, aangezien van geen enkel onder hen het minste 
werk overgebleven is, terwijl de meeste rekeningen ons 
slechts zeer onvoldoende inlichten over den eigenlijken 
aard hunner werkzaamheden. Waren ze slechts doodge- 
wone decoratieschilders, zonder meer, of waren ze ins- 
gelijks kunstenaars in de tegenwoordige beteekenis van 
het woord ? 

We weten nochtans dat Pierre de Brosseille (van 
Brussel) in 1320 op de wanden van het kasteel van 
Conflans, bij Parijs, voor rekening van de gravin Ma- 
haut van Artesië, een grootscheepsche muurschildering 
heeft vervaardigd die verschillende episodes uit den 
zeetocht van den graaf van Boergondië naar Sicilië 
verheerlijkte. 

De schilders die in het kasteel van Hesdin werkzaam 
waren, en onder hen waren talrijke Nederlanders, heb- 
ben o*a. als opdracht gekregen de zoogezegde Chambre 
a Chansons met tafereelen uit het Spel van Robin en 
Marion, van den Atrechtschen dichter Adam de la Halle, 
op te luisteren. In één der zalen van het kasteel van 
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Yalcncijn wordt insgelijks een schilder in 1375-1376 
belast met de uitbeelding van figuren ontleend aan het 
s chaakspel, terwijl we verder weten dat aldaar insge- 
lijks de volgende onderwerpen behandeld werden : een 
^ Verjongingsbron & cn een «e Merchier as sin ges ofte 
apeniriarkt Over het kasteel van Hesdin weten we ook 
c j a t aldaar godsdienstige onderwerpen geschilderd wer- 
den, o.a,, in 1315, een «Maagschap van Maria & en 
een # Legioen der Engelen » ( gerangschikt volgens de 
hiërarchische orde. 

Op het gebied der paneelschilderkunst weten we nog 
Jat de schilder Jan of Jannekin van Gent in 1328 aan 
de gravin Mahaut vier groote schilderijen heeft geleverd, 
Ier wijl de schilder Jan Sevrin. van Valencijn in 1328- 
1329 een schilderwerk «met slot», dat de H, Maagd 
moest voorstellen, voor den graaf van Henegouwen 
schilderde. 

Een zekere Jehan Mannin, uit leper, wordt te Rijsel 
vermeld in 1382 voor het leveren van schilderwerk met 
olieverf vervaardigd. 

We hebben insgelijks de inventarissen uit de XIV e 
eeuw ; o.a. van den koning Karei V, die ons allerlei 
schilderwerken beschijven, die meestal door onze mees- 
ters in Frankrijk geschilderd waren. 

Eén der meest bekende Vlaamsche meesters te Parijs 
op het einde van de XIV 6 eeuw werkzaam, en die we 
tot hiertoe nog niet vermeld hebben, is Jacob Coene, 
die in 1399 in contact trad met Giovanni Alcherio uit 
Milaan, met wien hij naar Italië trok, om er met twee 
zijner leerlingen aan de versiering van den dom van 
Milaan te arbeiden. Zekere schrijvers identificeeren Jan 
Coene met den meester van het Getijdenboek van Bou- 
cicaut, zonder dat deze bewering op iets anders dan gis- 
singen berust. Zou hij insgelijks niet te identificeeren 
zijn met zekeren Jacques Cavael, van leper, waarvan 
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alleen dè naam bewaard gebleven is ? 

Tot daar deze al te korte schets van al hetgeen onz e 
Nederlanders op het gebied der schilderkunst in Frank- 
rijk hebben gepresteerd. ( 1 ) 

Wellicht zou men insgelijks nog naar andere expan- 
siegebieden der Vlaamsche kunst kunnen uitzien, naar 
Duitschland, Italië, Spanje en Portugal, b,v. maar de 
inlichtingen betreffende dit aspect onzer Vlaamsche 
kunstgeschiedenis zijn ons tot hiertoe al te sehaarsch 
toegemeten geweest, zoodat we best dit kapittel onzer 
nationale kunstgeschiedenis voor een verdere toekomst 
zullen wegleggen* 

In 't voorbijgaan kunnen we toch nog de aandacht 
vestigen op de aanwezigheid van talrijke Vlamingen op 
't einde van de XIV e eeuw aan *t hof der koningen van 
Aragon, samen met Fransche kunstenaars. Een zekere 
Jacob Tune, misschien gaat het hier alweer over Jacob 
Coene, te Parijs woonachtig, wordt in 1386 naar Spanje 
als portretschilder ontboden, terwijl een ander schilder, 
Nicolaas van Brussel geheeten, in 1395 burger der stad 
Barcelona wordt. Brabantsche borduurwerkers hadden 
hem trouwens reeds het voorbeeld gegeven in 1388 en 
waren insgelijks burgers van Barcelona in den loop van 
dit jaar geworden. 

We zullen hier niet breedvoerig uitweiden over den 



( 1 ) In zijn reeds zoo dikwijls aangehaald boek, « Une Ecole Pré- 
eyckienne de Peinture », aarzelt L. Maeterlinck niet de beroemde 
« Piëta van Villeneuve-Avignon » (Louvre), echt sleutelstuk der 
Fransche schilderkunst rond het jaar 1400 voor de Gentsche schil- 
derschool op te eischen. We zullen echter L. Maeterlinck niet op 
dit gevaarlijk pad volgen, alhoewel we weten dat het zonnige Pro- 
vence vol Nederlandsche meesters was in den loop van de XIV e 
en XV e eeuwen, terwijl de Meester van de Boodschap van Aix of 
Enguerrand Quarton zonder de Nederlandsche Primitieven ondenk- 
baar is. 
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jsfederlandschen invloed uitgeoefend door onze meesters 
zekere kunstenaars uit het Noorden van Italië, maar 
to ch kan gezegd worden dat het Getijdenboek van 
Chanfcilly misschien inspireerend gewerkt heeft op de 
fresco's van het Paleis Borroméo, te Milaan, alsook op de 
fresco's van het kasteel van Monta. Zekere werken van 
Vittore Pisanello, van Michelino Besozzo en van Gio- 
van ni Grossi kunnen insgelijks in verband gebracht 
gorden met de miniaturen van Pol van Limburg» evenals 
Gentile de Fabiano in zijn « Oordeel van Paris » (Bar- 
gelIo-Museum, te Firenze), enz. enz. Men zou deze 
voorbeelden kunnen vermenigvuldigen om zoodoende 
vast te stellen dat onze landgenooten overal in Europa, 
nog vóór den triomftocht onzer groote Primitieven, in 
het grootste aanzien stonden* 
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ANDERE MEESTERS 



Alvorens deze schets der Vroeg-Nederlandsche schil- 
derkunst te besluiten, zullen we nog in enkele woorden 
melding maken van andere vooraanstaande meesters die 
gedurende de XIV e eeuw in onze gewesten werkzaam 
waren, maar waarvan geen enkel werk tot ons gekomen 
is en waarover we alleen door geschreven getuigenissen 
ingelicht zijn* 

In de eerste plaats moet onder hen Jan van Hasselt 
genoemd worden, die rond de Jaren 1370-1374 de kapel 
van de graven van Vlaanderen te Kortrijk met fresco's 
versierde. Reeds van in 1365 was Jan van Hasselt in 
dienst van den graaf Lodewijk van Male, wiens hof- 
schilder hij zou blijven tot aan den dood van den graaf, 
om dan in dienst van den hertog Filips van Boergondië 
te treden. Hij vertoefde gewoonlijk te Gent, waar hij 
insgelijks de grafelijke kapel met schilderwerk versierde. 
Men weet verder nog dat hij altaarbladen geschilderd 
heeft, waaronder één voor rekening van den hertog uit- 
gevoerd werd in het klooster der Gentsche Minder- 
broeders, 

Te Gent vinden we dan verder nog Jacob Compere 
de Schildere, die in 1328 reeds zekere werken met olie- 
verf schilderde ; Joes Waytop : Mare van Ghistele ; 
Seger van de Woestine, die in 1358 allerlei schilderwerk 
uitvoerde voor de j aarlij ksche medewerking der Gente- 
naren aan de Processie van Doornik, Maar hoe zouden 
we hierbij al de meesters kunnen vernoemen die in de 
studie van den Heer Victor van der Haegen vermeld 
zijn? (1) 



(1) Mémoire sur les Documents faux relatifs aux anciens pein- 
tres gantois. 
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Dergelijke lijsten zouden insgelijks voor andere steden 
[tunnen opgemaakt worden, namelijk voor Brugge, Brus- 
se l en Doornik, die samen met Gent, in de XIV fl eeuw 
vier voornaamste kunstcentra der Nederlanden waren. 

Wat Brussel betreft heeft Dr, J, Duverger in zijn 
studie « Brussel als kunstcentrum m de XI V° en de 
eeuw » ( 1 ) een uitvoerig hoofdstuk gewijd aan de 
Brusselsche schilders dezer beide eeuwen, waarin hij 
documentatie-matenaai aanbrengt dat met het jaar 1298 
begint en heel de XIV* eeuw bestrijkt. Hij geeft er een 
ijïdnikwekkende lijst op van meesters die in de hoofd- 
stad van Brabant werkzaam waren* In dit hoofdstuk 
schrijft hij o,a. : « Onverantwoordelijk is het dan ook, 
zooals nochtans gewoonlijk gebeurt de Brusselsche 
schilderschool van vóór Rogier van der Weyden vol- 
komen te negeeren. Weliswaar bereikte met dezen mees- 
ter, voor zoover wij op heden weten, de schilderkunst 
in die stad haar hoogtepunt, Doch wie de geschreven 
bronnen onderzoekt, is geneigd te meenen dat zij ook 
sn de tweede helft van de XIV 6 eeuw niet zonder belang 
was, ja dat zij misschien een opgang kende, die niet 
onwaardig is geweest van de toenmalige Brabantsche 
sculptuur. Een wisselwerking tusschen beide kunsten is 
allerminst onwaarschijnlijk. » 

Enkele namen 7 Men noteere in het voorbijgaan : Jan 
van Woluwe, Hendric van Pede (of De Becker), Jan 
Bogaert, Kerstiaen van Alsiaghen, Henric Bréynaert, en 
talrijke anderen. Allen blijken wel zeer aanzienlijke 
meesters te zijn geweest, terwijl we reeds een Pierre de 
Brosseille onder de schilders van Mahaut d'Artois te 
ConHans vermeld hebben* 

Te Doornik vinden we in het « Registre aux Choses 



(1) Bouwstoffen tot de Nederlandsche Kunstgeschiedenis, Uitg. 
De Sikkel », Antwerpen, 1935. 
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Communes » de namen van enkele schilders, namelijk 
Ghilebiers li poigntères (1325 en 1340) r Hanekin l e 
peintre (1352), Jean de Vrenay (1397), enz. zonder dat 
men kan gissen naar den aard van hun werkzaamheden, 
noch naar hun talent of herkomst want best kan h e j 
dat een voornaam zooals Hanekin naar een Dietschen 
oorsprong verwijst. 

Indien we de archieven van Brugge willen doorplui- 
zen, zullen insgelijks heel wat namen van schilders aan 
den dag komen voor de XIV 0 euuw. We vinden er 
namelijk in 1309-1310 een Meester Van Maere die in 
de & Ghisel camere » schilderwerk heeft verricht, een 
Boudewijn van Ysenberghe, een Jan van Sint-Omaars, 
een Jan de Vis en een Jan Van der Leye, die in de 
jaren 1350-1352 in het raadhuis van Damme werkzaam 
waren» een Gillis de Man die in 1379 in het nieuw stad- 
huis van Brugge schilderwerk maakte, alsook Jacob Ave- 
rechte, in 1402. {1) Maar laat ons noch Jean Bandol, 
noch Jacques Coene hierbij vergeten* In Frankrijk had- 
den deze Bruggelingen reeds wereldfaam verworven. 

Voor de andere steden der Zuidelijke Nederlanden ; 
leper, Rijs el, Atrecht, Dowaai, Valencijn, Luik» Leuven, 
Mechelen, enz. zijn insgelijks talrijke archiefstukken te 
raadplegen, die allen melding maken van kunstschilders 
die aldaar werkzaam waren en het hunne bijgedragen 
hebben om den roem onzer meesters op het gebied der 
schilderkunst voor eeuwig te vestigen. Al deze geschre- 
ven inlichtingen werden tot hiertoe, helaas, nog niet 
systematisch bestudeerd, zoodat nog heel wat duistere 
punten dienen opgeklaard te worden. Daarom durven 
we dan ook te hopen dat deze hoogs tdringende weten- 
schappelijke arbeid weldra door bevoegde deskundigen 



(1) Men raadplege o.a. Guillodts van Severen : « Inventaire des 
archives de la ville de Bruges », 1875, tome III. 
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#a! doorgewerkt worden. 

2ooaIs men het uit voorafgaande, al te bondige en 
oppervlakkige studie kan vaststellen, is onze vroeg- 
jsjederlandsche schilderschool, alhoewel totaal verwaar- 
loosd door on2e offkieele kunstgeschiedenis, ver van 
versmaadbaar te zijn. 

Neen, het wonderbaar fenomeen Van Eyck is geen 
gerievatio sui generis, integendeel, want, in plaats van 
een begin te zijn, is het een eindpunt en de glorierijke 
bekroning eener lange evolutie, met talrijke en veel- 
zijdige wisselwerkingen. 

In feite, dient integendeel erkend te worden dat 
vóór Van Eyck onze vroeg-Nederlandsche schilderkunst 
reeds meermalen enkele der subliemste toppunten van 
de zuiver schilderkunstige expressie had bereikt. Het 
« Laatste Avondmaal » van de Byloke, of de suite der 
« Apocalypse d'Angers » blijken in alle geval voldoende 
voorbeelden te zijn om deze bewering te staven. Met 
fierheid kunnen we dan ook op onze XIV e eeuwsche 
schilderkunst terugblikken, want in niets hoeft ze onder 
te doen voor de gulden eeuw van het Boergondische 
tijdperk. De anonieme meester van de Byloke, evenals 
een Jan Bandol van Brugge, een Melchior Broederlam 
of de Gebroeders Van Limburg kunnen in één adem 
genoemd worden met de allergrootste der grootmeesters 
onzer Nederlandsche schilderkunst. 
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TAFEL DER PLATEN 



1. GENT. Sint Baafsabdij : Sint Bricius, fragment 

(XIP c). 

2. DOORNIK, Kathedraal : Het Hemelsche Jerusalem 

(XII e e.) (opname C. Tulpinck). 

3. DOORNIK. Het Leven van de H. Margaretha 

fragment (XIII 6 e.). 

4. GENT. Byloke. Zegenende Christus (XIV e e.). 

5. GENT, Byloke, De HH, Johannes de Dooper en 

Christophorus (XIV 6 e,). 

6. GENT, Byloke, Het Laatste Avondmaal (XIV e e.). 

7. GENT. Sint Baafskerk (krocht) : De HH. Daniël 

en Julianus (XIV e e.?), 

8. NIJVEL. Collegiale Kerk: Piëta (boven) en Aan- 

bidding der Wijzen (XIV e e.). 

9. NIEUWPOORT. Kasteel der Tempeliers : We- 

reldsche tooneelen. — Vernield, (XIV 6 e,) 
(Opname C, Tulpinck.) 

10. GENT, « Leugemeete » : gewapende gildeleden. — 

Vernield. (XIV 6 e.) (Opname.) 

11. ANONIEM : Beelden uit het Leven der H. Maagd 

( XI V e e. ) . Brussel : Museum voor Schoone 
Kunsten, 



64 



12. M. BROEDERLAM (?) : Geboorte Christi (XIV 6 

eeuw) (Museum Mayer-van den Bergh, Antwer- 
pen). 

13. M. BROEDERLAM (?) : H. Christophorus (XIV 6 

eeuw) (Museum Mayer-van den Bergh, Antwer- 
pen). 

14. M, BROEDERLAM ; De Boodschap ~ fragment 

(XIV 6 e.) (Museum te Dijon). 

15. M. BROEDERLAM : De Vlucht naar Egypte — 

fragment (XIV e e.) (Museum te Dijon). 

16. ANONIEM : Passie der Huidevetters — fragment 

(XIV e e.) (Sint Salvators Museum, Brugge). 
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M. M, ftrortlwfam : Do Boodschap fiiU]Liuiit (XIV o.) 
(Museum tc Dijnii), 
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15. Brocdcrlam t De Vlucht naar Egypte, fragment 
(XIV* o.) (Museum to Pi jon). 



